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БОЛЬША 


Фильм «Ивртийный билет» еще ‚Энгельс в пнсьуе к Мивне Каутской 
`©дно яркое свидетельство непрерь товорнт: «что тенденция должна вы 


Ном ‘роста советской  килематогри- | текать на самой ситуация 

фин. Авторы фильм» —- спепарнег вия, ва ное на 

Вниогралекая и режиссер Пырьев — | Это чит, ЧТА У; 

&мело взялись огромной | навязывать зрителю отр ю 
политической | тен ИНН Не ВыЫТекАянио ы 
ма в революционной ь | действия 


Именно ата тен 
УЗИ М СМС 
з 


лельности, партий, 
Исключительно 

зецная задачи уда 
жорзин фульма и Не М ПОСТЕ 


В 


ВОЧНЬ 


Очер: 


ен 


коллективом. Сила фильма, х маров — 

всего, Во 29 опремной } [ 

в его жизненнасти, в $ "эного врага (Куганен 

убе ЦНтелЬьнНости, зем нредета 1 нного в й 

более характ ы. вв итИа. этзря пай? 

мени занегний ви Клзссо- 1 тнйной ортенизанции в це 

вого врага. | риговынается  дентральная 
Вез сзрана живет под |1 дея произведен - революннионная | 

ления Певолюцнонной  классоввя бдительность 

ЖЗ вех УЕТКЗХ СолН Политнаеская заостренносеть филь- 

странтельства, Ленин ма отнюль не сн худож 


приводит 
хознйство 


в 
Н 
ответственный нер 


ПОРЯДОК 
НЫНЕ ВСТУП: 
1 вылази новых 
В этор мамент— | 


р 


парт ий ДОСТтОинста ИООВАВРДЕННЯ, 


партийных билетов. 


появление лаких произвелений нс Проися 

кусства, как «Нартийный- билет», ие | цнознаеть 

только уснливает арсенал средств. | просами м 
большениичакого — воадействия на сти в не 

Массы, но показыннет со всей оче- | предетавляе 
внлноетью, что зитическая остро-| фию но вел: 

та и автуальность тематики, езив не- | нашей знахн. чем 
давно путавиая некоторых наших | ее мо ху ь 
художников, может найти себе адек- соками с налнет: че 
ватное, енлыное художественное вы- | тельности, чем болью 


фажение, Необхолнмо тольБо собаюлР- чясленными нитямн © нашии 


ние следующих условий: авторы нро- | лом. тем идейно п: 
иЗвез авния должны овладеть темой и | лажествени: езверпину 
продумать ев ло конца, внутренне с емое нм произвеление 


нею сжиться. В фильме «Партийный 
билет» идея произведения не при 
внесены извне, а является веотемт 
мой составной частью системы худо 
жественных образов, составляет 
нею олиное органическое целое. Пэ- 
ред авторамн фильма была реальная 
опасность — пойти по линии излю- | 
©трирования средствами кнно острых 
публицистических положений. 


лилвнй раз показано 
фильма «Партийный 
хаатывяет, держит 31 
ЖеННИ ГАЛОЮ СВОРЙ 
правленности, выраже: о 
ственной риа, Фильх не т 
КАЛЫВАРТ — ЗВ 

Прннявиуего 
Блючительной 


1 вов обл 
сентой 


Этого нне пульса нашей 
не случилось благодаря высокому ми- | Фильм — болыная 
рововаренческ у уровню? сценария | и веРго постановочного 


тов. Внноградекой, ясности персиек- | 
тивы к политическому такту режис- | 
сера Пырьева. | 


Свонми послелиний { 
(«Мы на Кровтитвата» и «Па; 


билет») Мосфидьм уе 


В «Партяйном билете» нет напы- | атсн с ордано 
ценной, нежизненной, схематнической | фильм. Заметт 
риторики, нет людей, как воплоще-| чеорнй котле 
иня отвлеченных прининпов, все ге- . ший, какими огромными 
рои фильма (Анна — Войцик, Па- возможностямя он раено 

эл, —- Абрикосов, Яша — Малера, успехи обязывают к ново В 
секретарь парткома — Горюнов, отец окому полему, к разраб | 
Анны — Аитимонов) харавтерны и | чески-актуальных там | 
правливы. менностя, к полноцел 


Найдутся, копечно, 
$ высоты овоего «астетическом в2- 
личия» об’япят «Партийный билет» 
тевденциозных фнльмом, но тенден- 
ция, Как известно, тенденини рознь, 


люли, которые 


жественному раскрытию. И мы а го- 
я 


иневаемся, что руковолетво 
Ческия работникя еТУлЛНИ 
зсв лля того, чтобы создать 
шедевры советского кинои 


ПОДАРОК Х С'ЕЗЛУ НОМоОМолА 


В подарок Х с’езлу ленинского, 
Фомсомола нана бригала поставила 
звуковой короткометражный фильм 
«Вороши; ловский стрелок», 

Основлая идея фильма — ПОКАЗАТЬ 
хак трудящився нашей страны изу- 
чают стрелковое дело. 


Члены бригады работали над филь- 


тв. 


зат 


НОвЫХ 


ССт23 


Во время ПОДРОТОВИТОЛЬНОгО | перяо 
да мы провели два 06; 
жиссерского сценари 
авнахимв и на активе комсомола, 

Баатодаря организованной 
ченной работе во время подго 
тельного периода мы быстро пере 
шли к семкам ин закончили нх в 12 


дней, 
мом дружно и спаянно. Уже при раз- “в продессе монтажа мы 
т режиссерското сценария Е | тривалы всей бригадой отдельяле 
рупна активно включилась в ра Реки и 9бсу дали их совместно с тво 


ту. Художником Сагаловичем залолто 
до с’емок былн зарисованы все кад- 
фы и сданы мажеты и рабочие чер- 
лежи декораций, Оператор Пахомов 
работал над разработкой режнссер- 
хкого оненарня в тесном содружестве 
< режиссерами Кондахчан и Мель- 
ник. Одновременно композитор Бере- 
зовский тисал музыку марша воро- 
штиловских стрелков на текст тов. 
Ставроцкого, в бонтада режиссера 
®. Меркулова делала необходимую ЛОВИЧ, НАЩИС и БРИТИНОВ. 
мультнияикацяию. 23 марта 195$ гола, 


У МОЛОДЫХ КОМПОЗИТОРОВ 


Мололые композиторы написали к} 
Х сьзлу ВЛКСМ ряд онмфони „ческих | 
произведений. Композитор Михаил | 
Душский закончил драматическую | 

} 
й 


спофонию: в т «Ветр с в 
ФЕСТИВАЛЬ 
В МОСКОВСКОЙ ОБЛАСТИ 


ческими работникамн, что практи 
ется в нашей стулин редко. | 
и работе над «Ворошиловским 

лком» коинтет комсомола и тр 
а стулии оказывали нашему 
молодежному коллективу повседнев- | 
ное внимание и дружескую помошь. | 

С’емочная номсомольская брнга- 


да Мостахфильм: НОНДАХЧАН, 
МЕЛЬНИК, ПАХОМОВ, САГА- 


з 


фоническое произведение «Каризваль | 
на тему о карнав: в Парке культу- 
ры и отлыха им. Горького, 
тор Франц Сабо закончил симфонию 
«Сказание о героях» для оркестра, 
хора и солистов. Снифония посвяще- 
на комсомольнам-стахановцамх Ств» 
линградского тракторного завода, 


але 


# солистов. Текст к симфония — 
Сельвинскою и ПП. Тычина. 
В, Юровский написал большое сим- 


В семналиати районах Мо-: рале—500 делегатов, Все они обеане- 
ввовской области открылся  ки-очены питанием и ночлегом. 
вофестиваль  колходной молодежи. 


В ряде районов 
НЯ Нее ЕН НВ. ряде в 
Фестиваль проходит с большим уеп ль Дзтлих. й 


} 
хом. В гор. ЕЕ Но. Оновлено: Я 
и. ‘На торжественном | скольких пунктах на перелвижках. 
открытии присутствовало 459 деле | По области кинофестиваль будет | 
тов лучших представителей мо -| проведен в две очереди, В первую, 
жи района. Очень активно прошло | начатую сейчас. будет оболужено 22 
обсуждение просмотренных фильмов. | рай По районам, гле не 
З сеяе Константиново первых Е илет уснле: 


Начались выборы де: 


„ОВИЕДО“ 


‘покаави фильм «Подруги», На фести- 


„ЗАМЕЧАТЕЛЬНЫЙ 


ы ЛЕНИНГРАД. (От наш, корр. Не. 
сколько дней в Ленинграде провели 


непанские рабочие — 
стания в Астурии, 


УЧАСТинЕи в 


жающие после. 


Росснабфильм начинает рассылку 
по краям и областям РОФОР в 


головото пребывания а ОООР атно. 
зВУКОВОто полнбметражного ф и: т 
о и м и - Во мя их пребывания в Дения | 
сер Ник. Соловьев) граде было ортанизовано несколько 
успехов сопиаанстического и: е ВОтрРТ © ВОНеСКИМИ работянками. | 
Картина заканчива. | Эбсужлалея вопрос о сненарии «Овие 


Ира в 1935 гол 


этся синхронной с’вмкой речи товари- ‚Над которым работвят писатель | 


Сталина на переом всесоюзном | Е. Шварц, для режиссера С. 
рыциния стахановцев промьиилен-| ЗИЧа. ы | 
мссти и транспорта, | Тема  сиенария — восста з 

Из первой очереди в 35 копий Мо-| Астурии. Беседы с непосредственные 
оква Я „Ленивтрад получат по пяти ми участниками ВСТУрнИйсЕнх хобы- 
воинй, Ростов-Дон и Нозосиб пдраматургу богатый ма 


о две копии и т. д. Всего будет ра которые эпизоды, м 


з} 


‹ республики Имелашняля, 


| Шании 


| «Золотой запас» Липатова и «Тажи- 


` написанвый по материалам 


оР 
ВСЕСОЮЗНОГО 


ГА Н 
КОМИТЕТА 
ПО ДЕЛАМ 


искусств 
при СНК СССР 


СЕГОДНЯ В НОМЕРЕ: 


Над чем мы работаем. 


Против формализма 


и натурализма. А. А, СА- 


ДОВСКИЙ -- Рождение звезды. М. КОГАН — Делать фильмы лучше, бы- 


стрее, дешевле. О. ЛИТОВСКИЙ — 


Фильм о бдительности. Б. БОРИСОВ — 


Крепкий сюжет. А. ФЕДОРОВ-ДАВЫДОВ — К реалистическому искусству. 


А. ИВАНОВ 


Культпоход работнинов московского метропопитена им. Кагановича на просмотр фильма 


штадта» в 1 Художественный кин отватр. 


и 


Над чем мы 


«Мы из Крон- 
. Шингаре 


Фото. 


работаем 


Миханл 


ЧИАУРЕЛИ 


В тифлисекой 
Г я начал 


студии Госкии- 
работу над но- 
зартиной —«Ароен2.  Сненарий 
нее налрисин мной м заслужен- 
леятелем искусотва драматургом 
ивнвили. Картина посвящена 
восстанию крестьян Восточной Гру- 

в начале ХГХ столетия нротий 
свонх феодалов и фусекото самолер- 
авня. 


ин 


В ошнову этого кинопронзведения 

з сказацией о мародном терое 

В В связн с этим я буду де 
лать фильм. в отличие от моих пре- 


луших работ -—— «Жабардых и «По- 
› маскарала» в стиле ив 
10а. В картине будет ин- 
‚зован фольклор. Над со- 
нем старинных народных пе- 
работает композитор Каладзе. 


В тлавных ролях в картине заня- 
: наролная артистка Н. Чхеидае, 
ктриса-орленоносец Ната Вачнадае, 


артистка республики 
зародный артист 
заслужен- 
т Сие т Камкт зелидае 
киноактер те заиь. 
ни роль фильма — Арсе- 
поручается студенту четвертого 
Тифутиоского лесного института 
который сейчас работает 
‚ прохолит школу фехтова- 
и верховой езды, пластику, 10- 
ь звку голоса и т. д. В репетици- 
зном периоде он показал большие 
пехи. 
В качестве ассистента занят мой 
лник Гедеванишвили, 
Антмелов, художиник-—тлав- 
художник театра им. Руставели, 
луженный деятель иокусств 
я мели, директор группы Мур- 
тулня. 

Подготовительный пернод к сем- 
хам льма был провелен нормаль- 
но. К сроку были сданы все эски- 
зы, планы и произведена спенарная 
переделка. Некоторые затруляения 

чаются в релетиционном порио- 
так как отдельные & тары были 


ЗАСЛУЖеННАЯ 
АнджалаАрилЗе, 


сперетор 


ыы 


ода обычно пачи- 
зая тотовить в. 
студийк ие 


2 овфября. 


т сценарии 
И первые ме- 
вы проваводетвенного зола пропз- 
дали зря. Творческая секция „Мос 
фильм ввевые `вабла» 
ременно обоужление намёток пла- 
нов следующего, 1987 тодв. На сове- 
27 марта приоутетвовал фял 
писателей, дфаматуртов и. бщенаря- 
ТОВ. 

Выступившая с докладом о помет. 
ах плана 1987 тода И.К. Соколов 
зя рассказала 0 тематике, которая 
зрабатывается для Зевросвров > 
и, 


Для С. М. Эненитейна па о 1997 ежи 
го ЗВПЛАВ } 
орова ори Дия Р. Алекови: 
гроза,  зкваветащюнио = фильм 


«Цирк», подтотоваяюлся» два, сценй- 
рия из ЭэноЕн. тр 


| 


ственный остров» Чвуша и Жуховинс 
кото Обе вещн должны быть сданы 
апреле. В 

Эсфирь Шуб полузила  оценарий 
Шкловекого «По следвм Пушкнна», 
Оксмана 
Второй сценарий для 


и Тынянова. 


: того режиссера пишут израллельно 


в» автора — Б, Агапов и М. Свет- 
лов. Срок сдачи одного сценария 1 


послано 109 в, тури, войдут апреля, другого — 1 мая. 
сы т т алая м Е 1 мая должен быть слан и еще- 
Г ^ово ыы и „Мастерская С. Ютневича орраниао- нария Б. Льнина и 3. Хацревина «В 
е эчили дотовор на сорев- Вала запясь за пленку народных я дельних портал». для режиссера 
с. лучшему продвижению резолюционных испанских песен, ко-| Райамана. который Фйчаю работает 
я 42. Дого- торые исполяяли участники астурий. Чад постановкой истофичеокого филь- 
о девне мас. | ских 6068 Эти записи будут положе. | м ОСЛЕ: зночв» О бпанорию 
45 ву музыки будущего филь- Е Гобриловячь, 
Я: Жоличатва зрителей, ма. Режносер М. Ромм после постачов- 


Лев 
СЛАВИН 


Сечас ндут семки фильма «На 
Сельиюй дороге», в создании сцена. 
рия которого я принимал участие | 
совместло с Лапиным и Хапревиным. 


Картину делает режиссер Илья Тра- 
уберг. Она будет готова в начале 
Мая 


Сейчас я заканчиваю работу чад 
сценарнем для второй серии «Юно- 
сти Максими» -—- «Возвращение Мак- 
сима». Над сценарием я работаю уже 
семь месяцев. Центральные образы 
картины — Максим я Натана — бы. 
ян предопрелелены не мной, а 83- 
торами сценария первой серии 
Козинцевым и Траубергом. Я оказал- 
ся как бы в роли воспитателя, пе- 
реланных мне уже взрослых пилей. 
Это обстоятельство отчасти я затяну- 
19 работу. 


Эсновной явуысил  «Возлращения 
Максима» —- показать, как работали 
професснональные — революционеры- 
бслышевики во время царского режн- 
ма. В отличие от первой серии |; 
(«Юность Макенма»), тде партия ио-. 
казана в эпоху мрачной реакции, во 
второй серии ставится залача пока- 
зать партию в пернод нодема рабо- 
чего движения. В картине будет по. | 
казана деятельность центрального. 
органа партии тазеты «Правда» в 
1914 тоду, деятельность фракции! 
бслышевиков в четвертой тосударст- 
венной думе и другие моменты лв- 
гальной работы партин и подполья. 


«Возвращение Максима» будет про- 
должением «Юности Мавеныя» по 0г- 
новным образам фильма, но в отно- 
зтении сюжета это будет самостоя- 
лельное кинопроизведение. Картину 
будут ставить режиссеры Козинцев 
и Трауберг в студии Ленфильм. 


| Моек ва -- КАК 


Аленоандр 


Я работаю над сценарием боль- 
хулежиствоннога фильма «Мо- 


дз. 


навелении будет лана Москва эно- 
Сталина. Москва сегодняшняя, 
х серлне отечества ми 
рового зетарната. На волрюе 0 
апре мие хачется ответить так: это 
булет самая счастливия тратед И 
вот, что я нод этим понимаю. 
ставьте сгбе, что умирает фе; 
стоты и благоролства челов»к, 
ИИ, который всю свою 
сего себя отдал бел остатка священ- 
ной борьбе зв освобождение угнетен- 
ных всего мира. Этот человек, уми- 
рая, видит, что его надежлы и 6го 
уснлня не только ие пропали даром, 
но что илеи Маркса, Энгельса, Ленн- 
на, Ствлина, которым он был предан, 
расцвели прекрасными красками на 
одной шестой частн земного заря. Я 
думаю, что смерть такого человека, 
дожившеюм до прекрасного воплоще- 
ния великих идей, будет той трате- 
дней. которую мы можем назвать 
сзасттиЕой. 

Я никогла так ле любил свою ра- 
Фату, как люблю мою «Москву». р 
ботаю © болышим наслаждением, 
тя мне и очень трудно. ны 
об’ясняются, главным образом, чрез- 
жычайвой соръезностью темы. Но пре- 
ололение трудностей дает громалное 
наслаждение и уверенность в победе. 


«Москвой» я зввершвю большой! 
творческий этзи. 
Тото, что не являлось моей внутрен: ! 
Вей темой. «Москва» в этом отноше- 
вии особенно показательна, 

Я приложу все свои силы, 
взятая мной гитантокая тема была 
решена © достойной тлублной и раз- 
магом. 


ИВ 


ня, 
Пред- 
в чн- 


тарый 


В этом строго сюжетном НН, 


ЯИЗНЬ. | 


| 


| 


| 
$ 
о- | 


| 
| 


Я никогда не писал. 


| 


| 


чтобы | 


] 


| 
| 


— художественные мультфильмы. 


„МЫ ИЗ 


профессора и инженеры, 
После просмотра состоялось об- 
суждение фильма, у 

Под бурные зилолисменты соб- 
равшихся на трибуну поднялись 
члены президиума тт. Фурер, Шу. 
мяцкий, Усиевич, Бабицкий, Виш- 
невский, Дзиган, Бушуев, Есипова, 
Березко, Зайчиков, Инкита Изотов, 
Иоганн Альтман. 

— Этот фильм, 
о геройстве, о славе, 
ной и бурной эпохе 
зал, открывая обсуждение, началь- 
ник ГУКФ тов. Шумянкий, — явля- 
ется большой победой советской 
кинематографии. №13 сочетания дер- 
заний двух мастеров родилось это! 
произведение. Созданию его мы 
обязаны драматургу и горячему 
стороннику кинематографии Всево- 
лолу Вишиевскому и талантливому 
ежиссеру Е. Дзигану. 
— Обещание, данное 


который говорит 
о многогран- 


к 


му вожду народов товарищу Ста- 
лину, создать произведенне,  до- 
стойное нашей великой эпохи. — го- 


Шумян- 


ворит в заключение тов. 
кий, — мы выполняем, Но залача 
наша этим не исчерпывается, Мы 
должны притти к новым большим 
победам на фронте социалистиче- 
ского искусства. 

С волнением слушали собравшие- 
ся страстную речь лрамазурга В 
Виишевского. Он рассказал о том, 
как весь творческий коллектив был 
проннкнут идеей этой постановки, 
как морякн и командиры Красного 
флота, которые заслужили право 
быть отнесенными к числу создате- 
лей этого фильма, помогали разыг- 
рать грандиозную симфонию  де- 
санта, 

Вишневский рассказал о том, по- 
чему он оставил все другие дела и 
целиком посвятил себя созданию 
этого фильма, 


Октября,— ска- 


15-летию ! 
советской кинематографии любимо-- 


ВЕНА 20 ков. 


28 марта в Ко- ————- $ _— Это нужно 
лонном зале До- НА ВЕЧ Е Р Е ре 
ма союзов состо- ист лю, 
ялся вечер, по- В Колонном ЗАЛЕ ционного бя 
? спященный филь- огромна Мы — 
му «Мы из Крой- ДОМА союз. `В участники вели- 
штадтаь, — ких боев -—— обя- 

Громадный, за- заны  расскавать 
литый огнями зал был перевол- | молодому поколевию ‘о революни- 
нен. Сюда пришли рабочие заво- | онном прошлом Балтфлота Я хо- 
дов и строек, колхозники, студеи- | тел отдать революционный долг 
ты, краснофлотны, красноёрмейцы, стране и показать геронческие 06- 


разы моряков-большевиков, вынес- 
ших на себе все тяжести граждав- 
ской войны, — заявил он. 
этом фильме я рассказал только о 
трех днях, но все мон помысаы 
будут отданы партии, народу, со- 
циалистическому искусству, 
Режиссер Дзиган в. 
поминаниями о горячих днях рабо- 
ты нал фильмом, 
— Перебросив семки из 
‚ шталта в Севастополь, мы 
стремились пере 
‚ колорит красок 
Тов. Дзиган вспоминал 
ресных семках пеганта о 
‚ ке оконов, отой огромно 
{которую оказал 
| Красный флот и ар 
| После краткого 
‚роя отбойного м 
носца Никиты Изс 
'чил САМЫЙ молодо 
го коллектива Миша 
— Я занимаюсь в 
этого ни в каких карти 
| ствовал, Но, когла прочел 
‚ тов. Вишневского «Мы 
решил 


я 


и 


Гтлтадта», 
‚ Картина, которую 


очень 
какой решитель 


нравится. 


й 

| 

зим врагу, если 

| перешагнуть наши границы, — 

| являет Миша Уд ап: сиенты 

зала. 

| В заключение т, Альтман 

| отметил громадное ЮщШЕв 
ченне фильма «Мы из Кр 


итадтя». 
— От имени советских писателей, 
—заявил он,—я поздравляю това- 
| рящей, создавших 
ший фильм. 
можем разить 
| пулей, но и 


МЫ ВИДЕЛИ ЗАМЕЧАТЕЛЬНЫЕ 
ПРОИЗВЕДЕНИЯ 


ЛЕНИНГРАД. (От наш. т 
Ленинграде закончнлея ки 
валь молодежи Петроградского т. 
на, Фестиваль прошел весьма ортани- 
зованно и вызвал много отклнкот 
предприятиях района. 


Делегаты фестиваля послали код. 
лективное пнсьмо во Всесоюзный ко- 
митет по делам иокуоств +— тт. п. м. 
НКерженцеву и В, 3, Шумяцкому, в 
котором пишут: 


«В течение пятя дней мы смот- 
рели кинофильмы, слушали докла- 
ды ин выступления творческих ра- 
ботников Ленфильм. ие ялИ 
в отрывках мы просмотрели около 


та 
та. 


46 художественных н хроникаль- 
ных фильмов, ознакомилноь © про- 


зильм и пастоядтим советской ви- 
нематография, © творчеством ее в®- 


ветского искусства. 
эль, 
; душих мастером, с техивкой кияо- 
‚ производства. 
1 Мы видели новые замечательные 
произведения сове 
на| «Мы на  Кронитадтво Е 


емелыхь, 
Кинофестиваль вызезл 
ный интерес не толь 


троналы 


иололе- 


| 


| 
| 
| 
| 
| 
} 


жи, но и у всех трулящняся рай. 
она, На заводах предприятия 
в учебных Е НЯХ 


тересовалиеь фест 
легатов, просили расовазьь 
робно © всем, что мы вил 

Громадная тяга к локусст 
буот еще более птироко 
ления трудящихся © 
образцамн. Мы предл 
жайшюе время ортанизовать фест 
зали и по другим отрасзя 
ства — мувыке, театру и пр›. 


| 


| 


| 


из энстренного выпусиа Союзнимохроники — «НОВОСТИ ДНЯ» — «Под’ем суботретестата», 


ттт 


ки фильмов «Тринадцать» и «Пико- 
вая дама» будет ставить в 1987 0-. 
ду сценарий В. Гусева «Три сояда-. 
ла», который азтор олает студии 15. 
воля. 

Дирекция студии предложила Г. 
Роша перейти от исторической. 
тематики. ма современную, опразел- 
диво очитая, что этому крупному ре- 
эвиссейу нужно создать Фильм ` на 


материале ховетокой дейстрительно- 
сти. Писатель А, Авдевнко зыравил 
вии работать” 
м, т. Аздеенко сдает слена- 
ячеловек-иесня» иь транспорт-! 
мм. 


с Г. Рошалем. 


р И, Дантаи, прекраюво‘сра- 
< драматургом. Вс, Вули- 
певским, булет делать и следующия | 
фильм по его сценарию — «Мы рус-| 
ский народ», Срок одачн сценария — 
1 апреля, Драматург Н. Пиртиа С 
последнее время пачавтий при и. | 
мать большое участие в паботе ре-| 
жиссера Червякова над 
«Заключенные», взял на себя обяза- 
лельство к 1 мая ваписать для этого: 
режиссера сиенарий под условным 
названием «Танк». Для фесжнссе- | 
ра Татьяны Лукашевич намечен сце- | 
нарий Кананыкина «В адрес мечты», 
который ввтор сдает студии в блин. 

жайшие дни. 


и сценарий `В. Бвчелисв #| 
М. Долтополова «Последний дозор» | 
для фежиосера В. Журавлева. Для 
следующих ет поставовов намечекы 


фильмом | 


| 


В 


сценарии: Л, Кассиля — «Три точки» 
н Гребиера — «Военная тайна». Для 
режиссеров  Правова и Преображен- 
ской намечен сценарий «Отепаи Ра- 
| Зин». Для режносера Левкоева есть 
только сюжетная авявка сценариста 
Резник — «Стахановен». 


Пенавестно еще, что будут ставить 
1937 году 12 режиссеров — Маче- 
рет, Медвелкин, Мини, Марьян 
Итушко, Васнльчиков, Зиновьев, Ле- 
онтьев, и ВГИковВЦы Клевайчув, 
Фролов. Амдриевский и Иванов. 
Часть на ниЕ не имеет еще снена- 
рнев и для 1986 тода, Некоторый 
опенарный резерв, — говорит т. Со- 
половокая, мы получили от авто- 
Тон, которым заказаны вещи без ори- 
ентации на определенных режнссе- 
ров. 

Такие сценарни уже частично по- 
ступнли от тт. Гаврилова -—— «Под- 
волники», Абрамова и Рыхтанова -— 
«Кросе-Коу нтри», «Миндлина — «Го- 
тол солниа?. В апреле должны быть 
сданы сценарии: Олейникова — «Ва- 


бушкина география», Пунина — 
жена мололость», г Ян— 
«Сын снетов», Черненко и Лаврухя- 


на — ‹«Смалинград». В не — «Члея 
РВС» Прута и Левидова. В пюие эти 
же авторы сдают сценарий «Женщи- 
На», писатель Л. Островер сдает сце- 
иарий «Пейтенанты», сценаристка М. 
Сынрнова «Ковбои», 


ыы в июле — 
Л. Овалов — «Уральская девчонка», 
Мешеряков — «Кола Вреньон», и в 
севтяёре Л. Соболев — «Краонофлот- 
цы» ‚ Врыол Ленский — «Двалцатилет- 
ние». 7: 

Закончив перечисление этих 2в- 


тотовов, т. Соколововая еще раз под- 


| 


черкнула, что это только Наметка, &, 
не план, и что летом предстоит еше 
большая Фабота по окончательному 
укомплектованию сценарного  порт- 
феля. 

Выступивший в преннях т. Баче- 
лис («Комсомольская правда») зая- 
вил, что недостаток плана захлюча- 
ется, главным образом, в том, что в 
нем ие отражено будущее нашей 
страны. Он товорил в том, что тол 
дваднатилетня Октябрьской револю- 
ини явитея не только годом золве- 
ления итогов, но и тодам гран: Н93- 
ных перонектив. И фильмы, выкодя- 
шие в юбулейный тол, не должны 
строиться ноключительно на исто- 
рии. 

С резкой критиной плана 


пит тов. Прут, требовавитий, 
на каждого режиссера 


высту- 
чтобы 
затотавлява- 


есь не меньше трех-четырех сце- 
нарнев. 
Тов. Вайцев внес предложение о 


создании единого творческого центра 
для об’единерия писателей и прамв- 
тургов, работакицих в хина, с 
фессионалами-сцепариствмя. Он же 
лостажил вопрос о привлеченаи на ра- 
боту в кино таких тевтральных ре- 
жиссеров, кАк Попов и Охлонков. 
Сценаристка т. Винотрадокая товори- 
л8 о меобхолнмости более тесной ра- 
боты авторов с режиссерами. 


Тов. Вовсы (тазета «Кино») отме- 
тил большие успехи, достигнутые 
студией Мосфильм ва последнее вре- 
мя. Аналнаируя заготовки на 1937 
тод, он указал, что это,  ко- 
нечно, еще пе плая, в сырой набро- 
сок, изд которым предстонт серъез- 
ная работа. Но уже можно предпо- 


иро- | 


дОЖЕТЬ, чт ряд 
сценариев обещает 
создание друп 


фильмов. 
мер м 
Ржеше 

«Клятва в действии». «Красв 

пы»? ПЛ. Соболева, «Кола Брюньок» 


Т. Мещерякова. "Тов. Вовсы подлер- 
жал мнение тов. Бачелясь © том, 
что нужно прорваться в будушее, 
и конкретно предложил о ть В 
лемпаайе 1937 года такне вопросы 
кяк лиивиляння буржуазных и мед- 
хобуржуазных пережнтков в соенавии 
людей, на таких темах, как дружба 
| и товарищество, семья и быт, содру- 
| жество народов Союза, 


Одним из последних НИ тов. 
Мелвелкич, который заявил, что план 
этот имеет под собой т. почву 
п вполне осуществии. Тов. Мелвел- 
вин говорил о недопустимости слинг 
вом долгой работы режиссера нал 
фильмом — полтора-лвв года — и 
закончил свою течь пожеланием, что- 
бы каждый режиссер и сцена 
ботились о плане 1937 мда 
бы интервслых тем и ввторов. 

Остановивитись на’ презложения т. 
Прута о заготовке нескольких сцена: 
рнев на одного режиссера, т. Соко- 
ловская заявила, что это было бы 
в первую очерель, недовернемн к ав 
| тсрам и напрасной тратой денег 

— Кинематографисты и инсазоль 
— аэканчивает р Соколовская 
теперь уже не спорят о том, кто с 
лает первый шаг — кинемвтографи 
сеты ли к писателям, или писалелн 
к кинематографистам. И ннсалели и 
кинематографисты составляют одну 
большую дружную семью, я вто яв- 


ляется залогом создания большой со- 
вотской кинематографии. 


0. АФАНАСЬЕВА, 


Е 


«ПОКОЛЕНИЕ ПОБЕДИТЕЛЕЙ», Р 


®жиссер В. Строева, оператор Л. Кос- 


матов, Производство Мосфильм, На снимка: засл, арт. республики 
Плотников в роми Климова в эпизоде со знаменем. 
® 
ы а 
Вще на ХУ не мов. покрыла с 
. партийном  с’езде Фф ИЛ |=) М Ы излишком аморти- 
товарищ Сталин зационные погаше- 


оказал; «мы име- 
м такие минусы, 
как водка в бюд- 
жете.. Я думаю, 
910 можно было 
Фы нажать посте“ Е! ] ] 
пенное  свертыва- 
ние водки, вводя 
в дело вместо водки такие источ- 
ники дохода, как радно н кино». 
Эта директива в отношении кино 
еще не выполнена, Однако ужъ сей- 
380 имеются все предпосылки к 10- 
му, чтобы в сравнительно короткий 
срок превратить кино в крупный 
источник тосударетвенных доходов. 


Общая заловая выручка киносети | 


вще незначительна. В 1985 году она 
составила около 390 млн. рублей, в 
1986 году, по ориентировочным дан- 
ным, выручка достигнет 500 млн. руб- 
лей, Однако и эта цифра явно недо- 
ствточна по сравнению с нашими 
возможностями. Затраты васеления на 
ино в 1935 году в Союзе составили 
воего около 2,3 руб. ва каждого жи- 
теля. Расход крайне незначительный. 
Увеличив выпуск картин, улучшяв 
их качество и расширяя киносеть, 
мы в кратчайший срок сможем резко 
повыенть поступления. 

С выпуском картин на экран вяно- 
етудиями дело обстонт еще плохо. 
Ленфильм фактически выпустил в 
1934 г. всего 4 звуковых и 8 немых 
хартин, & в 1935 г-—7 звуковых,3 не- 
мых ин 2 немых варнанта звуковых 


фильмов. Мосфильм выпустил в 
1984 году 4 звуковых к 6 немых 
фильмов, в 1935 году--6в звуковых, 


$ немых и 3 немых варианта звуко- 
вых фильмов. В последние два года 
‘удельный вес Мосфильм и Ленфильм 
в продукиин киностудий Союза зна- 
чительно вырос. Выпуск картин эти- 
ми двумя студиями больше чем на 
половину определил собой все про- 
хатные возможности последних двух 
лет по новым картинам. А ведь и 
среди указанного количества картин 
былин и малозначительные и даже 
просто плохие. 

Наблюдающиеся иногда очередя в. 
кино, невозможность попасть на хо- 
рошую картину в вечерние сеансы 
создают впечатление о недостаточно- 


ЛУЧШЕ, 
БЫСТРЕЕ, 


ния, падавигие ва 
этот отрезок вре. 
мени на эти филь- 
мы. Но такой ре- 
зультат получается 
при рассмотрении 


ЕВЛЕ 


результатов рзбо- 
ты студий в пе. 
лом. Фактически же  рентабель- 
ность студий держалась НЯ *Ча- 
иаеве», «Веселых фебятах» и еще 


2—8 картинах. Еще очень много убы- 
точных картин. Такие фильмы, 
«Джоу», «Весенние  ЛнНь, 
жить», «Мечтатели», «Конвейер смер- 
ти», «Женитьба Яна Кнукке», «Секрет 
фирмы», «Чудо», принесли огромные 
убытки. Много картин нахолится 
лишь на грани безубыточности. Мы 
обязаны добиться того, чтобы каждая 
выпускаемая на экран картина ве 
только окупала себя, но н была вы- 
сокорентабельной. 

Так как студии получают в настоя- 
Щее время только 65 проц. прокатных 
поступлений я кроме проиаволствен- 
ных раехолов по картинам имеются 
еще значительные затраты на массо- 
вую печать, рекламу и т. д., т9, что- 
бы только окупить себя, средний 
фильм должен ст. Ь Не больше 
900—750 тыс. руб. ; » такой фильм, 
как «Юность Максима», принес И 
фильм за год всего 1.060 тыс, 
& обошелся он с массовой пе 
прочими эксплоатационнымн 
дами примерно 1.500 тыс. рубле 

Еслн раньше наши стулни 
а8 счет эвеплоатации старого 
картин, то сейчас полож 
резко измениться. Темпы 
строительства н 
тия, невиданный рост запросов и 
требований трудящихся масс обязы- 
вают нас быстрее продвигать филь- 
мы, повести еще более решительную 
борьбу с расхлябанностью и расточи- 
тельностью в финансовой политике и 
практике кннопромышленностя. Опыт 
доказал, что можно относительно на- 
дорого делать хорошие картины, бы- 
стро н с нэбытком окупающие себя. 
Дороговиана картня и перерасх 
происходят? по многим причинам. 
Студни в погоне за сценарнями до- 


вольно дегкомысленно заключают д 


в 


нашего 
культуриото разви- 


НТ: 


ети у нас кинотеатральных помеше- 
ний. Снора нет, существующая сеть 
недостаточна, Но нельзя олнако за- 
бывать но том, чо пропускная 
способность действующих  киноуста- 
новок используется нелостаточно. Ко- 
лебания выручки чрезвычайно вели- 
ви—у нас здесь имеются большие ре- 
зервы. В московском кинотеатре 
«Ударник» в 1985 г. выручка дохо- 
дила до 16,5—17,5 и даже 82,5 тые, 
276. в день; между тем были дни, 
когда выручка падала до 1,5 тыо. руб. 
Во всяком случае, выручка в 26— 
3 тыю. рублей-—яивление частоь. То 
же наблюдёется и по другем театрам, 
Это Ри 0 плохой работе самих 
театров (плохая реклама, отсутотвие 
связи © пПредприятиямя, рабочими 
коллективами и пр.) и © недоствточ- 
ности фонда картин, ь 

Увеличение поступлений киносети 
овначает соответствующий рост нало- 
товых поступлений и, что не менее 
важно, обеспечит рентабельность 
фильмов. 

Ленфильм закончил 1934 г. с не- 
значительной прибылью, В 1988 го- 
ду небольшую прибыль дали и Лен- 
фильм и Мосфильм. Это значит, Что 
сумма, поступившая по прокату фаль- 


товюры н фазбрасывают аз 
Расходы эти падают на выпуше 
фильмы. Часты  ненормальв з 
приглашением всяких чимен», и Но 
пременно почему-то иногородних. 
Срок производства картин 
непозволнтельно Велик. Средняя 
продоажительность произволетва вы- 
пущенных в 19: году (Ленфильм 
звуковых партий соаздиет 13 меся- 
нев при плане в 9 месяцев, 
Стоимость картины часто повыша- 
ется и воледствие прямой бесхозай- 
ственнобти, чрезмерных затрат а 
материалы, лишних с’емов н т. д. 
В кинематографии, к сожалению, 
эще не изжито убеждение, 4710 ‹55- 
бедителя не судят»; картина, мол 
«получилась» значат, воз в пОРИНке, 
Этому падо обявить ренительную. 
борьбу. За высокое илеологичвекое и 
художественное качество картины-- 
эсяческое поощрение; за перерасхо- 
ды, ‘бесховяйственность. и расточи- 
тельность нужно призывать к суро- 
вому ответу, не взирая на лица ян 
без «скидок» на качество картины. 
Делать картины быстрее, лучше и 
дешевле--Фвот  обновйвя,  ремаюзкая 
эздача наШеЙй кинематографии, 
М. КОГАН 


ГНАЙ нашего советском зрителя Бото- 
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У ХУДОЖНИНОВ 


‹ лнотическим» 
Е 
| НО 


| тарнат опрокинет точно также и ус. 


| те 
еще: 


|1 СТИ ДЛЯ 


РТСЯ САМОКрИТНКА НА собраниях мо- 
<КОвСкИх Художников. Правда, вету 


пительная речь предеедателя москов- | 


ского союза художников тов. Вольте- 
ра на прелиоследнем собрании была 
значительно конкретнее, чем его пре- 
дыдущие выступления. Ок правиль- 
но орнентировал аудиторию, указы- 
вая на художников П. Кузнецова, 
Фоввизена, Барто, как не проявляю- 
щих сколько-нибудь заметных ‘попы. 
ток отлелаться от сугубо формали- 
стических тенденций в своем творче- 
стве; на художника Кэдмана, недо- 
статочно самокритнчески осовнаонте» 


Неуверенно, осторожно ралпертыва- клубе ВГИК, 


` проелелить 


кино 


Дискуссия о формализме и нату- 
фалиаме, ‘проведенная в творческом 
° интересна попыткой 
неторические условия их 
яникновения н развития 


Докзадчих тов, Лебедев отметил ог- | 


фомное значение статей «Правды», 
направленных против формалисти- 
ческого штукарства и шалуфалистиче- 
ских оирибок. Подчеркнув, что в про- 
веденных дискуссиях кинематографни- 
<ты ше проявили меобходимой свмо- 
критики, тов. Лебедев перешел 
тодробнюму анализу  формалистиче- 
ских проявлений в кино. 

— Можно товорить по крайней ме- 
ре о трех видах формализма. Пер- 


го овои натуралистические и «тии» 
заторокяе ошибки. С достаточной оп 
ределенностью были отмечены им 
осность, упорство в творчестве ва> 
стывиих на формалистических пю« 
знкиях Фаворекото и Тытилера, 


Но, видимо, отноведь всяким «ети- 
невращетиям в нзонс- 
сстве еще недостаточно убедитель- 
звучит лля мехоторых художни-“ 
ков. Это вилно хотябы из выстуале- 
ций тото же Фаворского, не прини- 
мапщего адресованных ему © полным 
основаняем обвинений ‘в формали- 
стических навращениях. Его мало- 
убедительная фечь не обнаружила 
искреннего стремления сделать #е- 
кусство достушным широким массам 
советских зрителей. Чего стоит, ва- 
пример, утверждение им старой рус- 
ской живописи, иконы, как класси- 
ческого образца для современного 
нам творчества! 


Такой же иэтет, но уже к футу- 
ристическим принципам, обнаружил 
и Таллин, бывший соратник прёсло- 
зутого Ларионова. По его словам, ма- 
39 одного желания служить своим 
искусством схоциалистическому етрон- 
лельству, Нужны еще и мобильность, 
умение перестроиться, которое о 
У себя ле Обнаруживает. Во всяком 
случае, Татлин хочет сохранить за 
ой празю войти в нынешнее ис- 
кусство $6 всем комплексом свонх 


сомнитеяьных  лостижений в деле 
изучения аналитического  искусот- 
ваз, 


Этому консервативному выстуиле- 
ННЮ ВЫГОДНО противостоит речь тов. 
Богородекого, нашедшего смелость 
признать у себя недостаточное уме- 
ние раскрыть образ, без чего, по су- 
ществу, и нет настоящего нокусства. 
Правильны также его замечания по 
поводу работ Бродского, отличающих- 
ся большими формальными качест. 
зами (хотя бы в технике рисунка), 


НЭ в©8 же далеки от живописного 
образа, 


Богородский резко критикует из- 
вращения в искусстве, снижающие 
общий уровень советской живопион. 
Проводя аналогию с техникой, тле 
стахановиы опрокинули старые нор- 
мы. он указывает на то, что проле- 


тановявинеся в мокусотве буржуаз- 
ные эстетические нормы. И это про- 
изойлет вопреки всяким ухишрени- 
ям «левых» художников. вопреки пе. 
которым критикам, подчас недоста- 
точно дальновилным и тормозящим 
нерелко здоровую перестройку ху- 
ДОЖняков, 


Отклонения от здоровых требова- 


родекий обнаруживает и у талантли- 
вых представителей молодежи. И она 
трепгит поисками красивости, сусаль- 
ности, мешающей добиться органич- 
ности в каждом произведения. 


От художника И. Грабаря аулито- 
ия по праву ожидала развернутого 
литического разбора наиболее зна- 
вльных явлений и произведений 

Тов. Грабарь 


ит 
алего изоисквусства. 
предпочел утлубиться в абстрактное 
ретизирование, неожиданно опре- 
еляя существование таких разно- 
вилностей, как формализм «чистый» 

«снобистический» (3!), 
«заумный» и т, д. Такой метод, в 
сущности, уводит с пути больиевист. 


ВЫЕ — «классический» формализм, 
воторый. в его философских основах 

юходнт. к Канту, к его учению. 00 
незоаинеритованности эстетического 
Чеслаждения, к ото теории, отрица- 
ЮЩей утидитарность зюкусства. Фор» 
малиетическая теория приводит к 
утверждению, что ненусство сущест- 


"| ВТ для немногих. Это толкает ху- 


дожвика нь трюкачество, 
танность, на вычурность. 

Второй вид формализма ремеслен- 
ничество. Формалисты этого типа не 
отрицают утилитарности искусства, 
но равнодушны к нему. Они влале- 
ют ремеслом, техникой, приемами, но 
не горит Нлейно. Они берут готовые 
еитузлии, плоские образы, тотов; 
схему и стараются всяййми завитун- 
камин приукрасить ее, чтобы она не 
походила на схему. 

Третий вид формалиама — саде 
довлеющее экопериментаторство. Фор- 
малисты этого лагеря готовы каяеть- 
ся маржеизмом, теоретически ой п0- 
нимают 506 социальное значение нс- 
кусства и берутся за постановку ся- 
мых  острополитичеоких тех. Но 
прн воплощении идей, темы, их за- 
нимает в первую очередь проблема 
Формы. Не что донести, не чем зара- 
энть широчайшие массы, для кото- 
рых они работают, а как сделать это 
ноинтереслес, повкуснее, поориги- 
вальнее — не похоже на других. 


на запу- 


Тов. Лебедев приводит ряд приме- 


ров из фильмов «Марнонетки», «Таст- 
ная жизнь Нетра Виногралова», «Про- 
спорити», «Гибель сенсация» и др. 
Показываются отдедьные 
но ме лаются обобщения, не выделя- 
ется важиейтиее, велущее — 
призиаки натуралиома. Тов. 


В СТУДИИ МОСТЕХ 


Статьи «Правды» о формализме и 
натурализме в искусстве всколыхну- 
ли, наконец, творческую 
вость киностудин Мостехфильм. 

Уже три дня идет дискуссия о фор- 
малистичесних и натурзанстических 


тенленцнях В научно-техническом 
фильме, 
Вступлением к дискуссням явнуся 


доклад т. Дубинского. 

Перехоля & анализу продукции, т. 
Дубинский считает, что творчество 
реяигосера Жемчужного насквозь про- 
никнуто формалнамом. Почти во всех 
ето последних работах — «ТрехУннут- 
ках» — внешнее оформления ие соот- 
ветствует внутреннему содержанию, 
Как примео этого т. Дубиновий при- 
волит трехминутки «Движение на эк- 
ране», «Спасение утопающего», «Цве- 
ты», «Петергоф», «Игрушки», «Ар- 
хантельское». Докладчик считает, что 
в сценарии режиссера Альтшуллера, 
«Сердце» отдельные эпизоды ‘форма- 
листичны (эпизод с рождением ре- 
бенка, эпизол со стахановцем). Небла- 
тополучен также и сценарий режиссе- 
ров Некрасова я Каплунова «Физ- 
культура в Красвой армин». Авторы 
совершенно ве. мотивированно  ис- 
пользуют так называемые условные 
приемы (эпизод, когда люди подыма- 
ются с земли на пзарашютах). Нелав- 
но законченный фильм «Молодые ка- 
валеристы» (режиссер Боголепов), по 
мнению докладчиков, — типичное нз- 
туралистическое ‘произведение, В 
нем нет организующей мысли и едн- 
ой линии. ` 


Налет примитивиама и схематизыа ) 


7. Дубинский. видит. в большинстве 


ского разоблачения формализма, 


партия в колхоз 


оно обла 
проведения  культработы. 
Тесная связь с массами, паучение со- 
пиалистической действительности по. 
мотут художникам продолжение ди- 
скуосии провести на более высоком 
принцитнальном уровне, помогут 
рилотную пблойтн ® обеланию вобь 
Зих обравцов сонетекого  узобрайие 
тельного искусства. 


Письма из Париж 


Фильм «Бродвей 
мелодия 1938» (про- 


РОНДЕНИ 


А. А. САПОВСНИИ 


бует, чтобы оно бы- 
ло человечно, 


наводотва «Метро. а. 
Гоядвин - Мейер») ь Чем же об’яс 
вряд ли мог иметь ВИТЬ 1т0, что даже 
успех на экранах среди достаточно 
Парижа. Во-пер- избалозанной пуб- 
вых. несколько лет пики Парижа «Ме- 
назад на экранах зоьлтсттитнен  тин  ЛОДИЯ Бродвея» 


уже была какая-то 
«Бродвейская мелодия», хотя и без! 
даты «1936». А во-вторых, что но- 
вого несет в себе эта «Мелодия» по 
оравнению с «Пролом», «Искатель- 
вицами золота» ит. п, амернкански- 
ин фильмами мюзни-холловского жаН- 
ра?, «В ких чет никакой дупги. ‘На 
люлях—маски. Каждый фильм рас- 
хказывает одну и ту. же надоевшую 
историю из важулисной тевтральной 
жизни». Так обычно рассуждает сред. 
ний француз и.. отправляется в ки. 
#0 своето квартала смотреть одну из 
прошлотодних «Мелодий» — и от дому 
близко и стоит в нять раз дешевле, 
Если не считать небольшого слоя 
уличных фланеров, завсетдатаев ноч- 
ных кафе н прочей паразитичесен 
праздной молодежи, не ‘аюбят фрая- 
цузвы ни музыкальных, ня диричес- 
хих комелий в американской выхоло- 
щенной интерпретация. Они скорее 
предпочтут драму, © изтряженным 
сюжетом, с хорошей актерской игрой. 
От воякою художественного произве- 
девия Француз, прежде всего, тре. 


умеет’ вначительно 
больший успех, чем все её блестящие 
предшественницы? $ 

Сюжет? Но он не предотавляет нн- 
яего оригинального. Это довольно ва- 
таоканная любовная история, в хо- 
торой вся интрига держится на том, 
зто кинорежиссер (Боб Горлон} вся- 
зеоки старается удержать свою под- 
ругу детства (Ирэн Фостер) от соблаз- 
Нительной, но весьма оискозанной 
профессии киновктрисы, не подоаре- 
ввя при этом какне таланты кроются 
в той, которую он привык дружески 
третировать как нелалекую провинци- 
алочку. 

Музыка? Но она также не лучше и 
не хуже музыки многих других му- 
зыкальных комедий. 

Танцы? Да, Элеонора Пауэл в роли 
Ирен дает стозь блестящее ноподие- 
ние фокстротированной чечеткн, что 
непреваойденная до сего времени пз- 
ра — Дж. Роджерс и Фрэд Эйс 
оказалась побитой, 

Оформление и техника? Да, они т0- 
же заходатя нь высоком уровне, 
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В особенности следует отметить мон- 
тат в строго выдержанном ритме от 
нАЗала до конца — качество для му- 
зыкальной комедии неоспоримое. Не 
только музыка — чередования кал- 
ров, жесты актеров, массовые движе- 
ния, даже шумы и дивлоги--все ото 
прояизано единым ритмом, который 
созлает необычайную легкость вос- 
приятия и производит впечатление 
изумительной стройности всего произ- 
веления. Нужно отдать должное ма- 
стерству режиссера Рой дель Рут 
он в довершенстве владеет тармонней, 
чувством меры и ритма. 

Однако не это составляет основную 
Я самую существенную особенность 
фильма, Уж если средний француз 
усвоил себе довольно скептическое от- 
ношение к безлушным творениям 
Голливуда, то мы тем более далеки от 
преклонения перед формальными до- 
стижениями хотя бы и первоклассной 
техники. перед фильмами, столь же 
блестящими, околь внутренне бессо- 
держательными, пустыми и холодны- 
мя, И еоли я беру на себя смелость 
писать о фильме, отно название ко- 
торого способно вызвать у нашего ре- 
жиссера приступ тошноты, то это по- 
тому, что в фильме «Мелодия Брод- 
вен» есть нечто заслуживающее © на- 
шей стороны пристального внимания. 
Это итра Элеоноры Пауэл. Это она 
дала фильму то, без чего он не избе- 
жзл бы участи многих других изящ- 
ных пустячков. Среди всех известных 


тар-- киноактрис трудно представить себе 


хотя бы олну, которая мотла бы иро- 
вести с такой непринужденностью, 
простотой, изяществом и актерским 


ваучно-техничесних Фильмах, 


Элеонора Пауэп в фильме 


мастер 
Ирэн. 

З. Пауэл -=- професоиональная тан- 
цовщица, уже составившая себе неко- 
торое имя ло выступлениям разлиз- 
ных кабаро Бродвея ‘в Нью-Иорке. 
Перед киноаппаратом она выступает 
впервые, Ее профессия очень мыло 
требует от нее в смысле лраматиче- 
ского искусства. Скорев всего иаобо- 
рот — эта профессия обычно выраба- 
тывает годную на все случаи зыстун- 
лений на эстраде мертвую, стандарт- 
ную улыбку или маюку, вроде той, 


ством довольно целенкую роль 


| 


ЯВЛеНИЯ. 


обществен-; 


приводит рял конкретных примеров 
на картин разных пернодоен неторни 
Фовезекого ино, в которых 
нитуралистизескиь тенленниин особен- | 
|на сильны. В карфние А. Роома «Гон: | 


ва зв самогонкой» показывались хИТ- 
ровекие типы со всеми бытовыми де- 
талями (у самогонисны на-пол юбки 
достают бутылки}. В картине «Пре- 
датель» того же режиссера с излиш- 
иими деталями покалываетея публич- 
личный дом. В «Частной жизни Пет- 
ра Виногралова» показывается убор- 
зая, дая “последней даже написана 
спенналнная «енифоническая» МУЗЫ- 
ка. В «Путевке в жизнь» со «смв- 
Ком» изображается уголовная «мали- 
на». 

Указывая на необходимость ирос- 
тоты в иокусстве, основанной нА вы- 
соком совершенстве форм, на народ- 
ность Н познание действительности, 
хак на предпосылки зодлинного ис- 
кусбтва, тов. Лебедев заключает свой 
доклагг. конвретными- предложениями 
9 критической проработке учебных 
программ. 

В прениях приняли участие тт. 
Волькенштейн, Тарабукин, ‘Григорь- 
ев. Росооловская, Отепанов, Аннев- 
ский, Гажкель и др. 

Тов. Волькенштейн ужазывает ав 
необходимость диференцировать пю- 
цятяе натурализма и формализма. У 
некоторых художников формалисти- 
ческие уфнацрения идут т евутрен- 
шей пустоты, мастеру нечето сказать. 
У друтнх — штукаретво вытекает из 
оворства. Есть художники, интущие 
вой язык, свою манеру, желающие 
оделать ‘что-то новое, оригинальное. 

— Только  тотда’—- говорит тов. 
Волькениитейн, — когда ость настоя- 
щая мысль, чувство, можно ослелать 
что-нибудь истинно художественное. 

К сожалению, наряду с правиль- 
ным положением об индивидуальном 
подходе К 3 жнику. тов. Волькен- 
итейн высказал ряд суждений, вы- 
зывающих возражения. 

— Надо различать, — говорит он — 
искусство врелное по содержажню, от 
формализма. — Надо помнить,-чутвер- 
ждлает он ладее,— что в нетории #с- 
кУсства бывали случан, когда не сра- 
эх лохолвлн до широких масс круп- 
ные произведения искусства, 

Утверждения тов. Волькеншлейна 
неверны. Боссодержательное форма- 
листическое произведение не менее 


| Однако т. Дубинский слишком ув- 
| декоя общими рассуждениями о фор- 
‚ малистических и натуралистических 
изврашениях в искусстве и не вскрыл 
по-настоящему корни формализма н 
' натурализма в конкретных фильмах. 

В первый день дискуссии высту- 
пающие в прениях также подменили 
разбор конкретных произведений об- 
Щими фразами и теоретическими рас- 
сужленнямя. 

Из выстутления зав. сценарным от- 


й 


нять, каковы ег нозиции в оценке 
НеДосТатков ТРУНИЧеских фильмов, 

Режиссер Альтшуллер,  выступив- 
ший с большой теоретической речью, 
однако, ви олова не упомянул о своих 
формалистических приемах в сцена- 
рии «Сердце», о котором товорил до- 
кКладчик. 

Второй и третий день творческой 
дискуссии прошли более оживленно. 
Выступления были серьезнее. 

— И форматизм и натурализм при- 
сущи фаботе московской студии, — 
| заявляет зав. производством треста т. 
Степанов. 

Правильно отмечая формалистичес- 
кие ошибки в творчестве некоторых 
режиссеров, т. Отепанов, в стремлении 
разложить все явления «по полоч- 
кам», все же ошибочно произвел их 
в законченных. неисправимых фор- 


малистов. Неприятно прозвучала в его 
выступлении и попытка администра- 


| сценарий «Физкультура 
делом т. Перлина трудно было 10- | армии» ие имеет элементов форма- 
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ърелио, чем проиавеление с риакци-| 
онным содержанием. Как справедливо | 
ометья в заключительном слове тов. | 
Лебедев, меверна и мысль © нело- | 
ступности масеви больших пронаве- | 
дений искусства. Подливные шелез- | 


ры имеют тнубовое содержание, а это | 
обусловливает их повятность и да- 
стушноеть широким масевм, культура 
которых пиантеки выросла. 

С интересной речью выступил тов. 
Тарабукин, рассказаяший в яркой, 
несколько юморнстнческой форме, 50 
эпохе левзих формалиестических увле- 
чений в искусстве. 


й 


| 


| 
| 
| 


— Во всех проявлениях формалиа- | / 


ма есть одна полоблека — ОТСУТСТВИЯ 
мнровоззрения в инроком  смыюле 
этого слова. Отсутствие мировозаре- 
чня делает формалиям и натурализм 
близкими по существу, об’елинняет 
их. Это толкает хуложника на про- 
стую, не критическуй фиксацию т9- 
го, что есть в дейовительности. На- 
турализм поллуч, а форматиам жонг- 
лирует, он анробатичен. Формализи— 

признак вырожления стиля, 
Тажовы вкратие высказанные тов. | 
Тарабукиным ватлялы. Лавая <толь | 
| 


обитирное определение формализма и 
находя его в фазные эпохи исторни 
‘иожусства, оратор допускает такое 
расширение понятия, которые лиша- 
ют ето актуальното значения. Вот по- 
чему, несмотря ва резкое осмеяние! 
ум самим его фопмалистического про- 
иилого, речь тов. Тарабукина не обла: | 
лала необхолимой жонкретностью н| 
убелительностью. | 

Выступивший в прениях тов. Гри- 
торьев оспаривает талантливость фор- 
малистических пропаведений, выска- 
зывается против излишнего пизтета 
перед форматястами. 

Тов. Григорьев указывает на необ- 
ходимость совместного обсуждения #! 
крятики учебных программ и возра- 
жает против имеющего место «засе- 
кречивания» программ, 

Дискуссия вызвала ожизление кри- 
тической мысли к привлекла внима- 
не к конкретным вопросам препода- 
вания отдельных днениилии. Систе- 
матическая работа нал программами 
я последовательное проведение борь- 
бы с формалистическими и натура: 
листическими наслоениями — неот- 
ложная практическая задача. 


Б. ЧЕРНЫЙ. 


ФИЛЬМЫ 


Степанов, так подробно говоривший 
о работе студии, предпочел, однако, 
умолчать 0 том, как руководит ею 
трест. 


Режиссер Каплунов заявил, что 
проявление формализма и натура- 
лизма в научном фильме выглядит со- | 
вершенно иначе, чем в художествен- 
ной кинематографии, и механическое | 
перенесение общих  искусствоведчес- | 
ких оценок в технические фильмы. 
неправильно. Переходя к анализу 
собственной работы, режиссер Каплу- 
нов путанно старался доказать, что 
в Красной 


яизма и его нужно лишь доработать. 


Гежиессер Де-Марки развил положе- 
ние о том, что главной причиной не- 
удовлетворительной работы студии 
является творческая  беаграмотность 
работников, что многих обвиняют в 
натурализие и других грехах совер- 
шенно напрасно. Они просто люди 
низкой квалификации, 


Наиболее самокритично прозвучало 
выступление режиссера Жемчужного. 
Он признал, Что некоторые прош- 
лые ео работы («Опнум», «Кем 
быть»), и последние — трехминутки 
«Петропавловская крепость», «Две 
Москвы», «Игрушки», «Цветы» 
трешат формалистическиии приема: 
ми, однако трехминутки «Петергоф» 


и «Архангельское» он не считает! 
формалистичесвими. 
—? Целиком согласен, что у меня! 


тивного нажнуя на формалистов и 
натуралистов. Странно также, что т.1 


«МЕЛОДИЯ БРОДВЕЯ». 
® 


которую жарижатурно изобразии т. 
Птушко в сцене «королевокого корде- 
балета» в фильме «Новый Гулливер». 

Много удивительного обнаружила 
9. Паувл на экране. Прежде всего— 
разносторонность своих дарований. 
Она не только замечательно танцует, 
она поет, держится перед аппаратом 
совершенно непринужденно, словно 
всегда была киноактрисой, и ято 60- 
лее эсето изумительно, в моменты 
сложнейших «па», выигрывая ©1000 
бом «чечетки» целые мелодии, авуза- 
щие даже без аккомпанемента оркест- 


есть некоторые  формалистические | 
ошибки, — заявляет т. Жемчужный, 
—#Н0°все же не могу согласиться © 
утверждением, что я являюсь ненс- 
правимым формалистом. 

Директор стулии тов. Ковтунов 
тщательно избегал в своем выступле. 
пин четких и резких формулировок. | 
Согласивигись, что критика выстунав-! 
ших более или менее правильна, но 
слишком сурова, т. Ковтунов не был! 
достаточно самокритичен и не рас-| 
сказал, как руководство боролось с 
этими ошибкамн, 

Это товорит о том, что самокритика 
в стенах Мостехфильм явление еще 
не обычное. 

Ц, ЭЛЬЯШЕВА, 


рва, она передает мимикой целую там- 
му настроений. Причем это делается 
весьма тонко, без тени перенгрыва- 
ния, так раздражающего у театраль- 
ных актеров, когда они впервые вы- 
ступают на экране. Для примера при- 
веду одну сцену: Ирэн, которую мы 
только что вилели провинциальной 
девунгкой, решила рискнуть, высту- 
пить на пробе актеров, перед серли- 
тым взглядом раздраженного киноре- 
жиссера (своего друга детства) под 
вымышленным именем знаменитой 
французской танцовщицы Арлетты. 
Перед нами совершенно другой тип 
вабалмотной француженки. "Трудно 
узнать 9. Паузл и это перевоплоще: 
ние созлается не париком и не муш- 
кой на щеке, а исключительно нгрой 
артистки. Несмотря на напускную 
азвязность, Ирен заметно волнуется. 

т она делает первые «па». Мы но 
видим лиць режиссера, мы скорее 
чувствуем его кислое выражение по 
тому, как Ирэн кричит пианисту «Не 
то, не тоЪ, как резко обрывает зву- 
рядный фокстрот и перехолит к тан- 
цу-музыке без аккомпанемента, Ноги 
выбивают сложный ритм  мелолин. 
Обычно представляенть себе в этот 
момент балерину, рывками  глотаю- 
щую воздухои о усилием пытающуся 
удержать на устах улыбку. Несомнен- 
#0, что здесь требовалось оверхчело- 
веческое напряжение всех фивиче- 
ских енл артистки, чтобы в этот мо- 
мент, следуя бешенному ритму тин- 
ца, только игрой лица, и в особен- 
ности тлаз (в срелнем плане), выра- 
зить все свое внутреннее, меняющее- 
<Я по мере впечатления, которое про- | 


АТУРАЛИЗ МА 


В ТВОРЧЕСНОМ НЛУБЕ ВГИН 
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: натурализма, 


Как и первые три 
день (28 марта) л 
паме и натура» 
весьма содержа 


ральное выступление — 
врхольла ла 
жхучего интереса 
дулиторни. 
Работнаки театра с пол 
ожидали от т, Мейерхол: 
того н тлубокого в 
татого творческого пут 
наро разбоза тех ошибах 
в своей т 
Тов, Мей 
ожиданий не опр: 
эилея утвержлением 
творческий путь 
ралвернутая самокии 
Уня ПОоллИние з 
на  беснрерывиыу 
самим собов», 
— Когла я товорю 26 0 
я говорю 0 себе, ибо 
х тем нз моих посл 
рые повторяют мои 
. Когда я нанал 
собственно, напалаю 
— Нет ли 
ства», — говорит 
ХАЛЬл, — в утери, 
режиссер до; 
спектакле? Рож 
ОмПОНентов СИТ: 
зя. Ведь сейчас имен 
ет мандат пролетар 
Переходя к опр 
кусства, т. Мей 
творческий язык 
быть простым и ясны 
художнику должен 6 
ПУТЬ к простоте, нок 
жен итти, не теряя своей 
Особенно он полчаркнул 
мость вкопернментиро 
раторных» условиях. 
Против эксперт 
самоцели, возражал 
ной речн зав. куль 
лельным отделом МК 
рер. Нигде и никто 
других обстоятельствах 
бы столь неограни 
сти в течение 18 лет 
вать, как это НМе: ‹ 
Мейепхольлам. И все же 
говорит т. Фурер, — 
вме социалистическог 
советской культу 
находит возмож 
тем, что преполносит со 


ис 


а = 


все? 


ы 


там 


® 


тслю чеховскнй сие 
рока». 

Не признал тловлел 
условиях 
н 


данных 
Меперхольла 

культурно-прос 
ЦЕ ВКП(б). До 
не поставил назре 


тите 


теоретиче 
екрытых за нон 
Мепе 
УЛОЖИТЬ данное содет 
ную им «конструкцию» 
настоящей работе а 
обходимости работы < советским лра- 
матургом, Любовь сс режио- 
сера к нашей действительности деж 
жна получить прямое отражание 
ето работе на сцене нал 
драматургическим мат 
ли ‘бы Мейерхольд, — 
таров, — захотел, 
ветскую пьесу для 

Не совсем исчерль 
хим, Но все же весьма 
ным и интересным 
выступление режносера 
Борьбу с формали 
ностью, неограничен: 
он предполатает вести 
лизацию отношений мел 
сером и актером, через 
творческого авторитета вет 
жение личной ответстве 
влечет за собой вял 
вый тонус всего спек 
‚‹ложение ‘(его нельая п: 
панацею от всех формалистически 


з 


бед на театре), мож 
виНОИСКуССТву. — Юсобено 


котда речь идет о внут 
денности актера, когла акте 
ленник совершенно неприемлем. 

Полезным вклазом ДСК 


Е 
следует признать и высту Ее ЕрЯ- 
тика т. Юзовского. Конкрет # при. 
мерами иллюстрировал т. Юзовскяй 


форма листические и ватуралистиее- 


| ские извращения. 


Дискуссия подходит к концу, вы- 
оквавно много ценных мыслей, Олив- 
хо, как это констатировал т. Анр 
дискуссия в целом не по 
достаточный идейный уро 
Антаров, заключая собра 
мендовал в лальнейшем р 
ний конкретного разбора о 
постановок, Из этого разбора поч 
нет много полезного наша молодежь. 
Подлинная большевистская саме 
тНка должна стать осн’ 
дом дискуссии. 


ЯзводиТ её танец на режиссера, 00. 
стояние, Повторяю, мы не знлим ли: 
па режиссера. Маш ватлял прикован 
К тем переживаниям, которые мы яс- 
но читаем на лице артистки, Но по 
тому, как лукаво в последний момент 
блеснули скрывающиеся за портьерой 
тлаза Ирэн, мы уже анаем, что успех 
ве полный. 

Э. Паузл весьма привлекательна, 
Но в ней нет той приторной красоты, 
за которой чувствуется отсутствие 
держания, Пе лицо никогда хе теряет 
оомысленности, в ее вагляде сквозит 
интеллект, 


В лице Э. Пауэл лействительно от- 
крыта новая звезла экрана. Но звез- 
ды экрана не падают так с неба, как 
это показано в фильме. Для того, что- 
бы обнаружить все артистическяе да- 
рования 9. Паузл, ие ев пришлось 
открывать на подмостках кабара 
Бродвея, а скорее наоборот — для 
нее специально писать сценарий. 

Неновестно также еще, в какой сте- 
пени это открытие надо отнести за 
счет проницательности режиссера Рой 
дель Рут. Последние тазетные 600б- 
щения говорят, что в Голливуде сре» 
ли кинематографических звезд нача- 
лось форменное бегство: уезжают из 
Голливуда Марлен Дитрих, Мво Вест, 
Грас Мур. упомянутый выше Фред 
Эйстер. Мотив один: человеческая 


ЛИЧНОСТЬ, индивидуал тый тарактер 
артистических дарова ‚раю 
ся самым бесцеремор. разом. 
9. Пауэл обнаружила стич- 
ским дарованием перв тины, 


Париж, 15 маты 
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кино 


Сценарист К. Виноградская. | 
от 


В ДОМЕ 


просмотров картины 
бнлет» в Центральном 
мРынило количест- 
эту картину, 25 


| 
Несколько 
«Партийный 
доме внно не 
ва желающих вилеть 


майта фильм смотрели кинематогра- 
фисты $ омпозиторами, трисателя- 
ми, врунтокюрамин, художниками. 


Картица была ветречени зудитори- 


ей очень тенло. Все привяриие Уча: | 
стие в обехясении отмечали большуя» | 
политическую насыщенность картн- 
ны. 

— На меня, — ааявил драматург 
Ржешевений, -- картина произвела 
ромное внечатление сложностью те- 
мы. Нзображен тзубоко  замаскиро- 


ЗАанный враг, — враг, которого нель- 
вя определить по внешности. Дейст- 
вие врага, его маскировка и, наконец, 
разоблачение даны с большой худо- 
жественной силой. ь 

Заслуженный артист республики 
Рожин аналианровал игру актеров. 
Он считает трактовку образов беву- 
пречной. 

— В наших фильмах и пьесах 
зоворнт рн, — часто образ руково- 
дителя низовой партийной организа- 
цни строится по определенно» 
иетемпу. Чате всего подчеркивают 
яинить те стороны, которые харак 
тизуют его, как руковолителя. 


В 
фильме «Партийный билет» эти тра- 
щицин опрокннуты. 

Выступавшие в обсуждении слела- 


ли немало критических замечаний. 
Так, например, режиссер Донской 
считает, что начало фильма (вечер 
жа Москва- реке), с точки зрения дра- 
матургии, совершенно излишние н ни- 
хак не связано с последующим раз- 
витием картины. 

— „Почти половина кадров, — ут- 
верадает Донской, — снята несин- | 
хронно. Сейчьс, когда мы требуем | 
большого мастерства, зто недопусти- | тр 
мо. | 

С большой режью выступил тов. 
Ковритин. 

— Вопрос о бдительности, — тово- 
рит он, —- получил в произведении 
Виноградекой лркое художественное 
разрешение. Эту тему режиссер ре- 
знил раскрытЁ по-своему» но раск- 
фыл ее сухо. Даже образ Анны мог 
бы быть аначительно теплее и при- 
влекательнее. Артист Абрикосов 
стройно и четко обоаначил черты ха- 
рактера классовото врата, но послед- 
няя сцена разрушает этот целостный 
образ. 

Сценарист Болотин считает‘ неоо- 
ыненным достиженнем фильма 10, 
что образы Куганова и Яши даны не 
статично, они 30е время в движе- 
хин. в развитии. Люди растут, Этого 
нельзя, однако, сказать об Анне, 

Директор Мосфильм тов. Бабнц- 
Вий отметил актуальность темы. 

— Многие писателя, — говорит он, 
— избегают больших тем. Виноград- 
кан не побоялась большой темы и 
тазрешила ее мастерски. 

Тов. Усиевич В. А. поздравил Ви- 
воградскую © большим успехом. Он 
считает картину несомненно достиже- 
нием сценариста и режиссера. Есть 
ли в фильме недостатки? Безусловно 
есть. Их следует отнести не только 
за счет режнесера, но н оценараста, 
чапример болыние заляжки в первой 
части фильма н др. В этом винова- 
кы и Мосфильм и ГУКХ. 

В заключение К. Виноградекая рас. 
юказаль собравлигмоя о овоей роте 

С. ПОНРОВСКИ 


ТВОРЧЕСКИЙ 
ПУТЬ 

дзиги м 
ПЕРТОВА С 


Дзига Вертов в советской эжнема- 
топрафии занимает 060бое меето. В 
прошлом прупнейший представитель 
документализма, он в «Трех песнях о 
Ленине» соалает пронаведение совер- 
шенно нового типа. Фильм «Три пес- 
ни о Ленине» интересен так же, та. 
показатель отхода Вертова от ете 
старых позиций, решительного устре 


} 
мзения к реализму. | 


Изрестны то значение и та роль, ко- 
торыв сыграла хроника, в частности 
работа операторов на фронтах, в раз- 
витии советской кинематографии, н 
ее обогащении новым содержанием. 
Большие полнометражные фильмы 
ЗВертова: — «Шатай, Совет» + (1996 Г, 
«ТЦестая часть мира» (1926 
«Одиннадцатый» ,(1929 т) — 
пряумым продолжением его работы! 
чад хроникой. Правдивый показ р 
золюции и социалистической строй-! 
ки. революциониая пропаганда срел- | 
хтвамн кинематографа,  провозгла-! 
пение НоРоОЙ тематики, подчеркжва- 
3Ие ев высокой значимости, ее пре- 
восходства над тематикой буржузз- 
ного старого искусства — всё это 
составляло силу и ценность ловумен- 
тТатистских работ Д. Вертова. 

Каз Эйзезштейн, Пудовнин н дру- 
тие лучшшие мастера княематограФин, 
Вертов боролея против влияний с7а- 
ом, поревохюционного иннемалогра- 
фа. против новою мещанства (1924— 
29 т.) Бульварным, мещанским, при- 
опособленческим фильмам ош проти- 
вопоставлял свои работы, отличав- 
втиеся заостренной этяташяоввостью, 

атским содержанием. Но борьбу с 

фржуааным искусством он вел на! 
Фетове мелкобуржуаеной  революни- 

ости, —— это была левацквя борьба 
искусством вообще. Лжнвость бур- 


были = 


дня дамы а 


_ „Партийный билет“ 


ильм 0 бдительности 


О. Литовский 


Свою «новую жизнь» Павел Куга- 


пов начинает в сверкающую отнями 
первомайскую ночь 1982 тода в Мо- 
скве, 

После долгой работы в Березниках 


анов прнезжает искаТЬ счастья В 
ве. Случай помогает Павлу. По- 
ди у него годы работы на ударной 
стройке, п Яша приводит Павла на 
завол. Не беда, что Яша только что 
поанзакомчился с Павлом: парень хоро- 


ший, а кроме того, Яша влюблен, 
ему не ло в! 

Павел ва 1 Он работает от- 
анчно, он ударник, его портр Не 
чатают в газете, наконец, он 
лат партин. В ходе развития сюжета 
Павел Куганов оказывается кла 
вым вратом, кулаиким отребьем, че- 
левеком, убившим сгкретаря комсо- 


мола в одном из районов Сибири. И! 


фамилия его не Куг са Зюб 

Неожиданно? Нет. Это неожиланно 
только для нескольких дейст 
лиц дартины. Зритель об атом на- 


чинает догадываться $ 
фнльма. Есть в Кутано ) 
уловимо навязчивое, линкое, что, в 
конце концов, ваставляет  насторо- 


очень блительного 
Уж слишком 


житься даже не 
секретаря  парткома. 
«выдержан» Куганов, твердо требу- 
ющий ноключения из партии собст- 
венной жены Анны за потерю 
тийното билета. 

«Твердокаменность»  Кутанова, 
только перестраховка, мимикри 
лет украл он сам по заданию 
денть иностранной контрразведки. 
Для зипионской работы Кутанов п 
ребнрается с помощью брата Анны на 
военный завод. к 
отпускает. 

Но круг смыкается. Как ни 
гра Куганова, но в упоения 
ми успехами он теряет меру, 


На 


танова материалы в Сибнри, Кутанов 


разоблачен. 

Фильм «Партийный билет» — 
| троавов предупреждение всем «тля- 
| Вам», ротозеям, всом потерявигим бли- 


| тельность. В этом его особая 


ость. Картина убелительно и ярко+ 


показывает «мех у» приспос 
яня и лакировки злейших классовых 
врагов. Это тонкая «механика». Ее 
пелетко разгадать Едва лк не самая 
сильная часть картины начинается 
с момента кражи у Анны партийно- 
го билета, Здесь Фильм становится 
0060 волнующим, В центре внима- 
ния — партбилет. Ох терой фильм 

Правдива, типячна, без всяких — 


«ПАРТИЙНЫЙ БИЛЕТ», На снимке 


Н РЕАЛИСТИЧЕСНОМУ 


ИСНУССТВУ 


жузаного искуествь призимелась за 
неот‘емлемый порок вояком мокусст» 
за. Ему противопостввлялись факты, 
«документация». Документализм 
кино, как и фажтография в лите 
ре, как и соответственные явл 
изобразительном некусстве, былт 
еобразным  преломленнем в 
условиях  лево-буржуазной 

вешественности», проявлением 
структивиетических тенденний—это- 
то продукта фазложения буржулано- 
то искусства. Паосивиаму и сугу 
пенхологиаму каниталистического и 
вуюства противопоставлялось 1 
новых вещей рацноналиги н 
уашины. Все эти черты — в ча: 
стности, фетишизацию техники и 
| физкультуры — мы находим а локу- 
ментальных работах Вертова. Форм 
листическое пристрастие к зналогиям 
н тожлествам сказалось с ясностью 
при переходе Вертова от хроники к 
большим фильмам, Вертов стремился | 


не 


здать обобщение явлений, фазверну- 
| тую картину социалистической 
‚ стройки. Но левашкие черты творче- | 


ского. метода преявлались в так на- 
зываемом «монтажном методе» 0- 
строения фильмов. Отдельный калр 
понималоя как «иервозлемент». 
дертанне им смысл его мотли в корна 
меняться в зависимости от сопоотав- 
ленвя с друтим капром, Гостолтво- 
вали зосоцнации (10 столству, по} 
зонтрасту) и предметно-вешная сим» 
ВолиЖА. Преузеличенное значение 
мовтажа было связано с отринвннем 
фабулы, поиныземой как пережиток 
ет иЛЛЮИОяиСТСЕОгО искусства. 

‘роникальный очерк о работе Мос. | 


советы, расигиряясь, предстеляет со- 
бой некоторую попытку  «локумен- 
| тального синтеза» 
1926 г). Фяльм «Паствя 3 


> 


ы | достную жизнь, 


них. 


пен-!| 


(«ТПатай, Совет»! 
ь мара». 
| г), первоначально задумавный | 


®рас, показанная сцена в парткоме. 
Это подлинная, волнующая поэма о 
партяйном билете, о большевистской 
партийности, Фильм имеет огромное 
воспитательно-пропагандистское зна- 


зание, Политически актуальным его 
делае* правильно,  по-партийпому, 
раз“ешенная тема, правильные со- 
пнальные характеристики, теаичные 
люди дашей действительности. Если 
первзя половнна фильма кажется не- 
сколько хуложествемно примитивной 
(тларным образом, в части диалога), 
вторая половина и проста и ху 
дожественно убеднтельна. 

Попутно фильм выполняет и дру- 
задачу, Он показывает новую ра- 
он показывает тро- 
| гательную в своей Жонолитностн Н 
большевяютской спайке рабочую 
семью Куликовых, эн показывает но- 
сопизлистическую Москву. Это 
| хуложественно-врепкий, отлично сня- 
тый (операторы Солодков и Лебе- 
| шев реалистический фильм, Это ку- 
нашей действительности, сама 
жизнь. Режиссер Пырьев идее филь- 
ма подчиняет все остальное. В этом 
— большая заслуга и крепкого, до- 
бротного сценария Виноградекой. Из 
особо поминаюцтихся сцен можно 
назвать сцену грозы, ночную Моск- 
ву, заседание парткома и ряд дру- 


| 
р то 
| 


Г тую 


| вую 


г 


сок 


Е 


| 
| ти 

‚ Из вктеров на первом месте бес. 
| спорно стонт арт. Малеев — Яша, 
{С уливительной простотой, тенло и 
| естественно, без театрального нанг- 
} н нажима, которые в кино 
но раздражают, дает он образ 
искреннего, преданного пар- 
малолого рабочего. Абрикосов 
но играет Павла, но он ничего 
то ие прибавляет к аналогично- 
у образу, созданному им в «Вражь- 
х тропах». Может быть, ато потому, 
в обоих фильмах Абрикосову 
| прихолится действовать в вналогич- 
’ ных почти ситуациях?  Суховатый 
| образ получился у Ады Войник — 
Анны, Хотелось бы видеть в этом 


ВЫША 


тного, 


то 


обрале больше глубины, эмоциональ- 
ности и мягкости. 
«Иартяйный билет» в целом — 


, большой успех, тем более менный, 
то он достигнут простыми средства 
| м без дукавых мудрствований, м, 
| что особенно важно, ва злободневней- 
зем партийно-политическом материа- 


| и. не только васлуживает са- 
| мого пгирокого  фаспространения в 
| стране, но он может стать выдаюшщим. 
ся «наглядным учебным пособием» 
|. нашей партийной работе, 


КАК 
торта, : 


| проеатсь кав Нознявательно-втита- 
ционные ‘тако отрицательные сто- 
роны. тферчесвото метода  локумен- 
лалистон. Характер оды придавал 


этому. фильму прнподвятый стиль 
речислений - наметимлийся уже 
«Шестой чаюти мира» и тесно 


с «монтажным методом». 
вается пак фраза-пере- 
не. Монтируемые кадры явля- 
как бы вллюстрациями фразы, 
ставной частью. Таковы в «Ше- 
стой частн мира» титры и кадры — 
«Вижу тебя, Черное Море, и море, 
крытоР льдами». Тавовы в «Один 
алиатом» перечисления. участвов со- 
цналистической стройки — «в земле, 
| за земле, пол землей». Образ стротт- 
ся. как механическая суима разио- 

ых явлений, при этом, чем шире. 
едем я стройжа всей 


1 


ня ‘вуеки =- части 


фраз. Члобы. пон страну, меха- 
_ р, Юг, Сред- 


р 

р ЕЕ тие 

| ЯяЯ 02068 торы, моря, льды, 
р 


полячи ТВ: Так же показываются 
люди. № ю, что таждм мето- 
‚ дом, неемовря ив всю итироту и оби- 
лне чаетностей, невозможно создать 
поллиниый снитез, целостное художе- 
твенное единство. 

Вертов имеет больиие заслуи в 
работе над выразительным языком 
| КННОСкУССтВа, Тлввные ето достиже- 
| ния отяосятся к области монтажа, 
| выововачественног ‚в «Одивнадиа- 
| том и, особенно, в фильме «Чело- 
зак с кинфавнаратом» (1920 г.). Ком- 
| зевая халра ето интересовали 
меньше, Документальная фотография 
|} мотла интересоваться только 
тельными ракурсвми, как передачей, 
| чТоЧЕН зрения» действующих хин. 
ЧЕ уподобление тлаза аппарата гла- 
рителя, или, наконец, как спосо- 


4 емно- НЫЙ пот, 


вом обостренно-выразительной, пода | равном форматистическох монтаже 


ОПЕРАТОР А. СОЛОДКОВ 
еды 


ГУНФ 
Шумяцкому 


Дорогой Борис ` Захарович! Про- 
смотрев фильм «Партийный билет», 
мы, кинематографисты Москвы, шлем 
вам наши торячие поздравления с 
новой победой советской кинематогра- 
фик. 

Мы испытываем подлинную радость 
ц гордость, что под вашим руковод- 
ством Мосфильм выпускает после 
«Мы из Кронштадта» второй замеча- 
тельный Фильм, впервые посвящен- 
ный партийной тематике. 


По поручению творческих работ- 
ников Москвы — председатель 
собрания РАЙЗМАН. 

Дом нло, 23 марта 1936 г. 


НАД ФИЛЬМОМ 
РАБОТАЛИ 


Фильм «Партийный билет» 
поставлен в киностудии Мос- 
фильм по сценарию К, Вино- 
градсной режиссером И. Пырье- 
вым. 


} 
В семочную группу входили! 
операторы Солоднов и Лебешев, || 
‘композитор Желобинсний, ху- | 
дожник Рахальс, звукооператор 
В. Лещев, директор про 
изводства Д, Гофман и др. 

В главных ролях: Анна — за- 
спуженная артистка республи- 
ки Ада Войцик, Яша — артист 
Мапеев, Куганов — артист Аб- | 
рикосов, секретарь партмома — 


заспуженный артист республи- 
ни Горюнов, отец Анны — ар- 
тист Антимонов и др. 


| еииИНРИЕ 


чи ни. д. Вертов 
уплотнению кадра В 
сти» композиций, © 0 


етавляясь своей 
ДоЗностью а 
плывчатости «худож 
графини. Гораздо больше 
уделял Вертов. 1е 
НОСТЯМ КИНО, 
танлируя новые ен 
работки негатива. 
ция, впечатьшыние, вамелленная 
убыстренная с’емжка, наплывы, муль- 
типликация, пажорамы, овимки с лви- 
жения находят широкое применение 
в его фильмах, особенно в картине 
«Человек с киноаппаратом», в этом 
начболее формалистическом пронзяе- 
дении.Вертова, Фильм, построенный 
по. лефовскому принципу «обнажения | 


прнемя»,  превратилоя в какой-то | 
проспект  кнноприемов. Увлечение 
тезвическими  трюжами и новыми 


приемами перерастало в их обыгры- 
„валки ради них самих. Озма «сюже- 
тика» фильма — «разрез торолского 
дня» — превращалась в материал 
длЯ показа этих приемов. Построеи- 
ный по’ принципу самоловлеюлието 
а жино», этот дол 
жен был рассказать пе 3 953- 
можностях кинематографа. Но 
фиаьиу проходит сопоставаейие_ 
езтива и глаза, окааывается, 
оператора, монтажннцы, пленкв., 
вовлевный кадрик, нежонец, — 
тезтр, фильх на экране. 
стические методы в Шестой части 
мира», «Одиннаднатом» и в «Чейове- 
хе с киноапларатом» проявилась Е 
‘работе над смысловой, ритунченой 
ий изображительной культурой мена 
жа. Это былю столкновение калрою 
тхазным образом, по принцииу 100- 
ливоположности, глубинного и и06Е0- 
етното, воадузиного и литейного, зе 
ного и светлого, столкновение пре 
воположных ракурсов и 

Увлеваясь монтажными перебивавыия 
н соединениями, Вертов осушествая- 
ет короткий, рубленый, монтаж. дово- 
дит куски до 1—2 надриков. В этом 


| Павел поступил 


зма и подчиняется 


| Вертова овладеть звуком. К звуку он 


Крепкий 


д 


Сценарий фильма «Партийный би. 
рассказывает 0 самых Фбыкно- 
что ежелневно 
по- 


яеть 
венных вещах, © том, 
занимзет страницы наших тазет, 


вестки дня наших собраний, о чом, 
что всегда вокруг нас н внутри пас, 
© простом, казалось бы, обыденном 
саме жизни. Сценарист дал не 


} 
| 
| 
| 
| 
. 
1 


тороплявый рассказ о кулацком сы- 


мыслу сценариста, отводится 


нити елена 


СЮНеТ 


сумеет использоваль те центральные, 
художественно 
эНизолы, 
стом для решительных столкновений 
: с партнерами, 
{ дожественная сила произвеления, Ре- 
шающая рель в этом фильме, 0 аа- 


ответствениейине 
какые ему даны спеварн- 


От этого зависит и ху- 


актеру; 


на нем, волнующемся, переживающем, 
не — Зюбине (Куганове) который 
сумел войти в доверие членов пар борющемея, хнтрящем, доверяющем, 
тии, партийной организации, обошел | зюбящем, страдающем, и, ваконецы— 
их нп начал о толовокружительным | побежленном (Куганове), н побежда- 


успехом двигаться вверх по лестнице | 
карьеры и успеха, но был разоблачен | 
в тот момент, когла, казалось все | 
препятствия побежлены, все полвод- | 
ные камни обойлены, Ето разоблача- | 
ют — жена, товарищ, у которого он | 
отнял любимую женщину, девушка, 
‘Которая фаньше была его невестой. | 
Это узел отношений тероев, в кото- 
ром тлубоко и тесно переплетено лич: | 
ное и общественное, 

Сценарист, таким образом, поста- 
вил перед о©5бой задачу дать психо- 
логическую драму. Манера, в кото- 
рой написан этот сценарий, подявер- 
ждает, что, главным в нем, для ав- 
тора, было раскрытие психологни ге- 
роев в поступках, в единоборстве с 
собой и в борьбе между собой. Здесь, 
естественно, и художественно зако- 
вомерко было подчинить сюжет и 
фабулу, оргаиизовать эпизоды, их 
послоловательность и их пропорции 
так, чтобы дать актеру как можно 
больший простор для раскрытия об- 
раза изнутри. 

И сщенарист К. Виноградская по- 
этому сталкивает свонх тероев в 
моменты самых острых ситуаций: 
встреча во время трозы, сцена у роя- 
ля, сватовство, свальба,  васьдание 
партколлектнва и т. п. Подготовку 
этих встреч сценарист дает зачастую 
в намеке, в небольшом переходном 
эпизоде,  фикспрующем изменение 
судьбы героя, в иадинси, Сценарист 
ставит зрителя чаще перел фактои— 
на работу, Павел 
вступнл в партию, Павел у мностран- 


ного резидента, у Анны нсчеа парт- 
билет, 


Эти переходные эпизэды играют 
служебную роль у ннх — их ограни- 
зенная валача: внесение тех измене. 
ний в положение тероя, в отношения | 
действующих лин, которые обостряют 
столкновения в послелующих, глав- 
вых вПизолах, являющихся ЭТИМИ 
в развитии образов. 


Тажнм образом, основная нагрузка 
падает нео на самую фабулу, в на 
актера, от него зависит силы доход- 
чивости произведения, от тото, как оЕ 


: халра; все 
а | мое к... Ва МОЖ, & 
его ритм отановитсх юовлеощих. 
Ох отрывается 6; 
какого бы то ни 


хиотнческому «звконут, 
ускорения темпа к? 
хим образом, страе?о 0% 
жить революций и "боЩИаистичееко. 
му строительству, Жыль рупором. Масс, 
Вертов иа деле #08 дальше отходил 
ст масс, замыналей в. ремесленное 
формотворчество: 'Вебеодержателей 
«Человек с киноаппаратом», где место 
прежней политически актуальной те- 
матики занял описательный «показ 
городского Дня», цепь внежних ‹ас- 
социаций>. Политическое содержание 
вытеснено лефовокой  агиткой с ее 
внешней сатиричностью, противопо- 
ставленнем  физвультуры пивной 
итд. 

В документалиеме было немало 
трубо-натураяистических черт. Ови 
особенно видны в первых попытках 


тоже подошел «кументально», ме- 
лодню хотел заменить «трудовыми 
пумами» на манер известной «симфо- 
ини гудков». По этому принципу быт 
пота 1 ‚ звуювой фильм «Энту- 
ЗиЗВыя эта «Свыфоння Донбасса» 
деле оказалась тяжелым испыта- 
слушателей и успеха не 


#8 некоторое время замол- 

ет. серьезный кри- 
7} же. то. ФИНс фбота художни- 
А 


Росла и Иолымалась культура на- 
щей страны. Партия указывала и 


авываег мы художникам 
уть к высокой правды, 


НУТЬ соци во реадизыа. 
Сие мызы зрулящихся все 
вас полноценных, 


оражательн 
Е 


художествен- 
- Это помответ Вер- 
1087 вЫР за формалиотичестого 
тупика Е в ” песнях о Ленине» 
слабать первый Зпаг по дороте к реа- 
лиетичеокому искусству соннализма. 

В этом фильме, правда, не удалось 
дать синтетический образ Ленина. 
Эта задача тромаднь, и нА решение 


| 
ющим Свон 


| го 


| вировка 


личные чувства — (Ан- 

на) сосредоточенно все внимание зри- 

теля. 
Огромна 


енла воздействия этого 


значительного, политически автузль- 
вого ин волнующего фильма. Сцена- 
с известной — полнотой 


рист сумел 


подчниить завону своего собетвенно- 


прнема -— созланню психологи» 


ческой драмы --= основные слА- 


таемые фильма, все 
средства. 
Большинство сценария 
способствует основной валаче — 60- 
лее полному раскрытию образов из- 


нутри, дает известный простор для 


хуложественые 


эпизодов 


игры актера. 
Средства раскрытвя образа, моти- 
предпосылки, 
воздействующие на образ и предоп- 
ределяющие его движение — все это 


а: 


мобилизовано для ТЛавНотО, для иГ- 


ры актора. К примеру — Анна выхо- 


РЕЖИССЕР ПЫРЬЕВ 
—®@— 


ВДОМЕ 


ПЕЧАТИ 


«ПП 


р 


После 
лета» в 
НИЯХ Вы 
тер, Дон 
дер (тазета 
просвещени 
турный н 
Союза т. 

Лейтмотивом 
было приананне 
альности фильма 

О драматургия 
т. Рихтер. Он 
рые сюжетные случай 


проема 


вор 
НВ НеЕОТОх 
оелабла- 


р 


хицие правильное 782 олъ- 

шой н важной темы Яна, 

уезжая в Сибирь, п т именно в 
вит и 


ту деревню, тле 
По мнению же 
тине «есть настоял 
жет, простой ия 
конна. Фильм де 
пряжении». — Тов. 
упрекает режиссера 


дит победительницей из борьбы ме- | 
| ЕАЯ 


жлу личным чувством и свонм пар- 


тайным доллом, Яша побеждает чув: | 


ство ревности. Но самая борьба нело- 
статотно намечена в образе Анны. Ее 
победа над собой кажется слишком 


легкой и это ослабляет хуложествен- 


ное и социальное воэлействие на зри- 
теля. Сценарист мог бы найтн эпи- 
любви, 
силу личного, показав это через дей- 


зоды, вскрывающие силу ее 
ствне. 

Наша кинематография, к сожале- 
нню, очень мало язбалована сцевари- 


ями с крепким сюжетом, Сценарий | 


«Нартнйного билета» выгодно отли- 
зается тем, что сюжет в нем оргьни- 
зован хорашю и драматург сумел под- 
чинить сюжету, как средству фас- 
крытия образов, все злементы сце- 
нария, 


В. БОРИСОВ, 


Вертов сумех ть образ ЭЛенина в 
Народных побНЯХ о новый народ, 
ТворищиЯ эти песян. От старой огра- 
иЧЮнНосТя.^ документалиема  оста- 
ись. рыхдость ей, перегрузка 
материалом и подаю пзлишняя дета- 
лизация, Не Противоположность 
предыдуниы | ам материал 0д- 
нороден. ий через весь 
Фильм образ, Который ражьше носил 
прнунтивно-симвозический ы 
тер. («Одиннадцатый») или даже 
только  формально-комвовиционный 
(«Человек с киновинаратом»), стал. в’ 
«Трех песнях о Ленвие» более 60 
держательным, стай образом 8 

ящем смысле этого 


Эаова 
скорбное женское яйцо 2 БАДрах по- 
хорон Леняна). У художника появля- 
ется интерес к Челбвеку, В прежних 
картинах у Вертова были только гям- 
ны машинам, технине,--теперь он-вво- 
дит живых людей, Они при 
глубоко правдивые, жнэвевные, вбл- 
нующие черты, мак например, заме 
чательная удериниа-бетониина, рас- 
сказывающая о том, 2 Что ей ДАЛИ 
орден; и как председательница колло- 
за и старик-колховник, говорящие о 
ковой жидий. Появление людей, но- 
вых строителей: иани, И 
: С стремлений | вр 
лева, стремления отойти от отвлечен. 
НОЙ СИМВОЛИКИ Е ЭОИНОналЬНО насы- 
щенной образности, сказывается 
в появлении эмоционально окрашен- 
ного пейзажа, в прекрасном  мувы- 
кальном сопровождении, Зестровеком 
Музыки. 


. бромной. 
выравнтеньвости, жи пейважн, в от. 
части жатровые онены Востока (из- 
пример танцы детей, проход пионе- 
ров, студентов) лают прекрасные об- 
разцы новой иаобразитерьной трак- 


работу с 
поло 
что харак“ 
| ослаблены в Ф 


актерам: 
а фи 
д 


М. СЛЕПНЕВ 
Герой Советского 


СЛОВО 
ЗРИТЕЛЯ 


— Я выступаю 
тель, как ол 
даются карт 

Тема фильма «П 
| яесомненно, актуал 
Картина имеет большое 
} ное значение для м 
ходит до зрител 
хватнлв. События 
вают нарастаюцеий у 


Союза 


знать, что будет да 
| конца филь & 919 
| жение. 


Можно спорить об отдельных ле 
тазях картины, Но вряд ли 
верждать, Что сит 
фяльме, не типичны. 
ности (Язиа поладает н 
бина) могут быть в ж 

Я ве сомневаюсь 
тийный билет» 6} 
хо. Он нужен и 


вает людей, ой застат 
лее бдительным. С зре- 
ния фильм хо: ‘мало. с 
художественной тр темы, с 
нополненнем ролей в чвы 1 
согласен. Мне кажет 


игра слаба. Наприме 
Кутанов ползает на 
Абрикосов не нашел 
знть свое состояние. 

Возьмем Анну (арт, А, В 
переживания. Три тс Н3 
Павлом. Он был ее мужем, они друг 
друга любили, но в сущности сви >. 
классовые враги. Вся НОСТЬ КОя- 
- ® переживаний нодббтаточно 
Эриб передана артисткой. _ 


товки, животиености, свете тевой, 
ваздунной, эмоциональной  бвоему 
характеру. Вместе в ресвайр вен и 
оботащением тональней тамиы услож- 
няется и ритм монтажа, в. Втором 


Радек © пноавеков | пе 
чали в эпиводах похорон мы Вахолиы 
певучую радость в с 
сочетанию . 
с движением и мтзыкое 
ралв физкультурижков, на 
летов аэропавнов, 

Остатков старой метолива, Жнечно, 
е1щ6 немало. Можно указаТЕ, вапря- 
мер, на старый прием механиеского 
перечноления —- «нант УБоЯЬ», «на- 
та нефть» и т. д. Понимание образа 
как. механической суммы 
ся во всем завершении 
стремящемся в патетической. 
ке перечислить все события: 
стижения, показать все виды труда 


и утолвв земли. Вертов забывает, что 


а и охват образа не еств волн- 
чественные величины. Осталось, ко- 
мечно, и нечто от предметной свмво- 
ани, как например, «слешёя была 
жизнь моя» (шатается жезнийе), «мы 
ето ве видели» и т. д. Но, вйви твор- 
ческий путь Вертова, его старую ме- 
Яодику, отмечая ее остаткй, надо 
указать и на новые черты в Творче- 
стве Вертова, 
Творческую эволюцию ДД. Вертов 
можно охарактеризовать важ путь от 
простой документальной хронаки че- 
рез пафос а, я. 
® эмоциональному  редл жому 
анню новой жизни, В план 
нзобразнтельной культуры--во путь 
от натуралистической хровявальной 
фотографии и от увлечения кубизмом 
к реалистически  ПолноЕровеой язо- 
бразительной форме. 
Путь Вертова к ревливмусьфезуль. 
тат и показатель роста бонийлнсти- 
ческой художественной Культуры. 
Дзига Вертов, преодолевая мелкобур- 
жузенуи отракиченность  Оойнання, 
Ностевелно освобождается вт теоре- 
тической нутаницы, от вляйший бур- 
жуазного вырождающегося  форма- 


лизма. 
А, ФЕДОРОВДАВЫДОВ, 


° чество передвижек краевой трест воз- | 


кино 


30 марта 1936 г. № 17 {12%. 


В ЦИИ 


В эмом тоду памечено передать 
Ям и областям 1302 автокннонер 
вяжки. Ц прошлом У Такие пере- 
движки  пасчитыналнеь в) НАМИ. А палас 


План Упранления кинофикации ут- 


вержден Совняркамом РСФСР. В го.| Демонстрация диснеевских филь, 
ответевнии с вим Управление уста- тов («Три  свиикн».  «Пинтвыных, 
нови лимиты по краям и облабям. | «Микки дноижер») не могли пройг 
ОзвубЕ перелвижев на мееть нам». | МИМО випмания ооветск магтеров 
ч88 с таким расчетом, чтобы в первую | мультипликации. Этн интерссные но 
очередь они поступали в южные рай- | техническому мастерству фильмы 
овы, тде раньше проходит сеа, УРЕлИЕи ЖОПОИОЮ ео 
Казахстану зитланнровано 77 пере. | ТОЛЧком для наших мультии 
движек, низ которых к посевной сле- рой. 
Идеолопичееки и худо 


Довано получить 19, Азово-Черномор- 
ский трест должен получить 70 авто- 
передвижек, Однако Союзснабобытки- 
ко, куда. трест обратилея за перед- 
вижкамин, предлагает ему заключить | 
договор только на 35 пебелдонжек! В| 
таком же положении оказалиеь и дру. | 

| 

| 

| 


Нам 


мы стоим вылще Диснея, 
ется добиться лишь та 
кой техники, 

В чем снла Диснея? 

В том, что его графические образы 
абсолютно слиты со звуков 
зыжальным оформлением в-0: 
лое. Образ там поддерживает 
звук поддерживает образ. вт. 
Е. новой чертой лиснеевеких ра- 
от. В наших работах мы ваще не д9- 
держивается. стигли таких результатов. 

Почему же произошла такая «не-| В частносви, я в своих работах 
увязка»? Оказывается, Союзснабебыт- | «Квартет» и новом фильме «Лиса. | 
внно вместо 1302  передвнжек на’ СТфоитель» старался воспринять от 


РСФСР выделило па весь год лишь ДИСНея именно эту особениость ето 
- творчества. Второе, что очень ценно 


тие тресты. Азово-Черноморский край 
но от 
коли- 


уже получил 8 ввтопередвижек, НУ В 


заключения договоров на все 


200 передвижек — вдвое меньше! Диснея, — это разрабоз | 

На этом злоключения с передвиж. | ческих движений персонажей т 
ками еще не кончаются. Заводская Организация  производе | 
стоимость  автокинопередвижки  --| ей студии на сеголияниинй день’ 
21.168 ‘рублей, Стоимость  кинопере- | уже во многом проволитея по мето-| 
движки установлена Управлением дам Диснея. Пронавеленная эта | 
хинофикации для местных трестов в| строго диференцирована. я 
22.500 рублей Но приобрести за эту | своего фода «лепартаменты», 


сумму передвижку пе так-то просто. | называют в Америке, или о 


Союзснабсбытниио, как посредничес- | режиссерский,  хуложников-м 
га организация, может допускать | пликаторов.  промежуточ 

жидки не свыню 3 пров. На самом | контуровки, заливки, } 
же деле оно значительно превышает с'емки ит д Но пока мы в 
эту норму. Азово-Черноморскому тре-! технически сильно отстаем от 
сту Союзснабебыткиио сообщило, что | рикн. 


В чем причины? 
Советокая мультипликация 
| ствует уже лвеналцать арт, 
работа над самостоятельнымя 
тнпликациониыми хуложестр 
фильмами  проволитея не 
трех лет. До этого мультниликация 
носила, тлавным образом, подсоб 
ный характер. Делались рекламы, 
вставкн и т, д. Специальная муль- 
типликащия делалась редко, от елу- 
чая к случаю. Значительным тормо- 
зом являлось нк полное отоутствне 
троката мультфильма. мизерное от- 
числение авторских, отоутотвие рек- 
лам ит. д. 

Все это отрицательно звлеяло 
рост советской мультиплнкании, 

Удельный вес мультипликации на! 


хроме лого, надо уплатить 2500 руб. 
за ее доставку. 

А вот какую телеграмму долучило 
Управление кинофикации от управ- 
ляющего Оренбургским трестом: 

«Планом предусмотрена стоимость 

ввтопередвижки 30.700 руб. требуют 
выставления эккредатива 25 .000 руб- 
дей, просим раз’яснить». 
, Союзснабебыткино не нувет права 
щроизвольно устанавливать цену в 
брать с трестов по 2500 руб. за до- 
ставку. По Заки «коммерческим уст- 
ремленням» надо крепко ударить. 


Рдсснабебыткано и Союзснабсбыт- 
Енно не обеспечивают должных тем- 
пов по продвижению на места апиа- 
ратуры. Управляющий Азово-Черно- 
морским трестом т. Пациорник заяв- 
ляет, что в первом квартале. должно 
быть занаряжено звуковой стационар- 
Ной аппаратуры 17 единии, но до енх 


суше 
однако 
УлЬ- 


| 
автопередвижка стонт 21.404 руб, в, 
] 
| 


более 


Е 


«Персонажи» из нового мультфиль ма 
ник В. СУТЕЕВ. Производство студии художественной мультиплика- 


что 


| ча 
| помещения, 


| 
| 
| 
| 
| 
р 


«Нолобок», 


ГУНФ. 


ХУДОНЕСТВЕННЫЕ 


МУЛЬТФИЛЬМЫ 


пые и художественные 
средства 
большие, н руководство 
улетнло Нам 

Вот тему 


ортатизация 


иликации является 
боты геръезнеймием 
графической 


длЯ 


недавно  нрекрасное 
гле она 


уть все 

ыы Н 
все зависит от 

который должен 


стулии, 
высокого 
8 мультваликации есть и 


большее 
легкой руки 


быть еще 
жиров. С 
«теоретиков» 


тались перелать 


силы, 
отпускалиеь очень не- 
СТУДИЙ 
должного внимания. 


Режиссер-худож- 


нотому 


не 


самостой- 
тельной стулии графической мульти. 


нашей ра- 
эталюм. 
мультипликации 


Студня 
нолу- 
больное 


сможет широко 
проиаводотвезные 
диференнировать. 
коллежтива 


добиться 


хачествь му льтфил мов. 


должио 


разасобразие 
некоторых 
в мультниликации пы- 
остракнаму 


жанр 


музыкальной веселой комелии в стн- 


ле Диснея, Мы 
слепо копировать 
от нето все лучшее 
дузниве — 

техника. 


Диснея. 
мы 


Много лет мы 


тлел! 
Во 
мальным 
места, чем 
сти венуи. 

Советок 
быть ваюологически 
наться с большим 
стеретвом. 
Ваени, 


содержанию н 
остры 


сказки, 


ТЫ 
уе поле 
художников 


ит 


Для этого необходимо 


ные и художественные 
дучить но 
развертывания 
должна получить 
вильон дли озвучания, 
лабораторию, 
т, 1. 


жоецечно не 


Должны 


но” Взять 


ние мультфильмы 


обязаны. А 
то темп, рнтм, движение, 
делали заме- 
ые. тжучие и скучные вещн, 
ышнистве наших фильмов фор- 
трюкам уделялось 
доходчиво- 


больше 


должяы 


и выцоч- 


в новую: 
стулию привлечь лучшие литератур- 
с! 
зую техническую базу для 
производетва. 
собственный 
иметь свою 
проекинонлый 


лехническнм ма- 


поднтические и 
вые шаржи, детские ‹ фи: Аьмы, пО- | 
№ === ВОР 20 


Ко06- 


Деятельности режиссе- 
советской муль- 


лы, по- 


Студия 
пА- 


зал н 


Надо по-серъезному заняться и ов- 


лалеть 
тянликаини 
сти быстро 


цветом, 


овладеть 


У графической муль- 
нмеются вс6 возможно- 
этим 


НОВЫМ 


достижением советокой кивотехники. 


Цветное оформление 


мультаявдикации 


трафической 
значительно проще 


цветных с’емок живой натуры. 
Я убежден, что, вмея самостоятель- 
ную производственную базу, мы в 


юр аппаратура не отгружена. Казах- 
стан к весеннему ‹еву должен был 
получить 10 звуковых автоперелви- 
жек, но пока ке получнл ни одной, 

Со всеми претензиями краевые и 
областные тресты обращаются в Уп- Х Дом печати. 30 майть. ри от- | 
равление кинофикации. Но Союзсваб- | дыха журналиста. Южно и концерт. | 
обыткиио не республиканская, & с0-| 31 марта. Дискуссвонный” просмотр 
зная организация, Чтобы воздейст-| нового звуховою  хужожественного | 
зовать из ное, надо пз Упрарленвя фильма «У самого синего моря» реж. | 
хннофикации проделать  довольно|Б. В Варнет. 
сложный путь по инстанциям. Но есть 1 апреля. Доклад тов. Комарова— 
и друтая возможность, которую Уп-| «Основные этапы развития мпровой 
равление кинофикации еще не ис- кинематографии». 
польвовало. Надо через ГУКФ добить-| 2 апреля. Встреча московекит жур- 
ся в овмый кратчайший срок устра- | налистов с артистами, вернувшими- 
нения всех «неувязок» с оболужнва- | ся из-за границы, Давидом Ойстрат, 
нием местной киносети, Гинебургом и др. 

А, МОСКОВСКИЙ, 8 апреля. Днокуссновный просмотр 


* Дом кино, 1 апреля, Лискусси- 
онный просмотр ария > самого 
синего моря» реж. Б 


ино 


фильма «У самого сннего 


фреботинтов ие . 


ти, 
4 эпреля. 
Комзровь «Ослови: 


мировой кннематогр: 
иьниитны 


Но. 

81 марть Творческий 
арт. республики Еланской 
нм. Горько!о). 


х Киуб мастербе искусств, 30 мар. 
та. Творческий вечер засл. арт. С. ар 
Комарова; 15-летве ето работы в ви- 


кинопроиаводстве даже в последние ближайшие месяцы далим советеко- 
годы был очень невелик. В нев ие му зрителю полноценные хупожест- 
привлекались настоящие днтератур-!венные мультфильмы. А. ИВАНОВ. 


—- 
ПО НЛУБАМ 


Заел. 
Т || Фройвд. 


% Дом советсмого пибатвля,: 30 мар- 
та Цикловая лекций во шеторни му- 
зыки. Вагнер — Лжее (читает т, Аль. 


этвант). 


`-ТЕРАТРАХ 


В СТУДИЯХ 


Г иииоинЫ 
ЛЕНФИЛЬМ 


нча нача- 
работы к сем- 
Ежедневно 


| 

| В мастерской С. Ю 
| тись ноботовительньй 
Г кам фильма «Садовник». 
в две смены идут репетиции. Готовят- 
| ся эскизы, макеты девораций, ко- 
| СтЮмЫ, разрабатывается рабочий сце- 
‚ нарий. 

| юстроение отдельных 

} Во время репетиций проводнтея нв ос 
нове макета будущей декорации, Ре- 
зультаты репетиций фиксируются в 
рабочем сценарии. 

Несколько дней назад режиссер С. 
Юткевич провел пробную с’вмку сре- 
нетировачнных монтажных кусков. 

— Пробная с’емка дала нам многое, 
— товорит С. Ютневич. — Мы про- 
верялн соответствие внешнего обли- 
ка актера с теми наметками образа, 
которые установили на репетициях. В 
результате пробы выяснилось, что ряд 
вещей необходимо изменить. В чает- 
ности, после пробных семок мы ко- 
ренных образом изменили внешинй 
обдих Файвужинского (арт. С. Каю- 
ков). Многое подверглось неределке 
И | друтих персонажей фильма. 

дновременно коллектив  «Садов- 
ника» опробовал на этэй с 
рый звукозанисьвающий 
конструктора Никитина, 

— Судя по первой с’емке, — ска- 
зал звукооператор Шер, — качество | 
эвукозанней нА аппарате Никнтниа | 
должно быть вполне хороптим. 

В первой половине апреля репети- 
цни «Садовника» будут закончены. 
Мастерская покажет руководетву ки 
ностудино свовобразный ЕННОСЕ 
такль, и после этого начнутся Семкн 


аппарат 


Закончен монтаж немого 
картины режнсеера С. 
«Семеро смелых», 

Немая картина будет во мяотом от- 
личаться от звуковой. Искаючены сне- 
ны: зирыжок с пармиютом», «орел 
или решка» и др. В связи с измене- 
нием монтажной компоаниин вре 
ряд новых зиваолов: 
«анадиз олова» и Др. 

В немом варнанте один на участни- 
ков фильма Молибога уже не «аркти- 
ческий заяк» Он сразу появляется на 
экране как полноправный член ком- 
сомольской знмонки 

Немой вариант монтировали режис- 
серы Б. 1Иниее н Р. 
целиком низ дублей. Им удаде 
ранить замысел постановине 
релать яркие и живые образы 
| отважных комсомольцев. 


варнантз 
Асзмова | 


Ь с0х- 
# пе. 
МИ 


Пристуная к подготовке сиенария 


на тему о современной Красной ар- 
мии, руководство стулни ортанизова- 
ло вместе е Ленинграле домом 
Красной армни встречу- бе: ск 


маплирами РККА, 

Беседа ирошла очень 
: Командиры и политработ: 
«тники совещания — 2 
поминаниями об интере 


оживленно. 
‹н — УЧА- 


эинзо 


ных 
дах из жизни и быта Красной армии 
Ряд товарищей выскалал интересные. 


соебражения о характере будущего 
фильма. 
Картннь 0 современной Красной 


армии должна быть выпущена сту- 
дней к 20-й годовщине Великой Ок- 
тябрьской революции. Условное ее 
название — «Товарищи номандиры», 


МЕНРАБПОМФИЛЬМ 


# Коллектив картины «Бесирилая- 
ница» я основном закончил павильон- 


па намерена перейти на зимнюю на- 
Дуру, 
*%. Недавно мы сообщали, что труй- 
‚ жартины «Сердце гор» простаняа» 
28-38 неготовности дналогов. Писа- 
сдал часть диалогов, и 
‘труппа приотунила к семке. 
% Попрежнему бездействует кол. 
лектив кароины «Глюкауф». Не вв 
кончена переделка сценария. 
[ во студии пущен в 
спенарий т. Роденбез- 
. Ставит картину автор. 


я труппы назначен тов, 


и С’емки картикы «Восстание кам- 
ней» приостановлены из-за иереде- 
лок сценария. Новый вариант ©ие- 
нария должен быть. готов в бянщай- 
шие дни, 


мнаднисвен 


змке но- | 


лен} 
«драка собак», | 


Пфильман почти | 


ные семки. В ближайшие лни груп- 


сцена в тире. Актриса 3. 


рывь с Парамоунт явилась отставка 
Побнчя с поста директора пронавод- 
ства и приостановка фильма «Я лю- 
била солдата», в котором она должна 
была сниматься. р 
Последним фильмом, в котором она 
| свималась у Парамоуит. было «Же- 
лание» в постановке Пюбича, 


| 

| 

| 

| ж Жак Федер, получивший во 
| Фравцин в 1935 г. первую премию 
| за поставленный им фильм «Героиче- 
| екяя ярмалка», в ближайшее время 
| будет ставить фильм в Лондоне у 
|| Корда. Действие этото фильма про- 
дит в Китае, 


| 


| Мексику в7адельцы мнотих  киноте- 
| атров в столице Мексики, сТавивирих 
| преимущественно фильмы, выпускае- 
| мые в США, угрожают правительству 
закрытием свонх предприятий. 

| Ж Специальный театр рельефного 
| кино открылея в яачале марта в 
Брюсселе. Для получения рельефното 
изображения кадр показывается в 
ЛВУх СНИМКах, каЕ В обычных ©тере- 
оскопических фотографиях. Зрители 
снабжены олектромеханическими оч- 
ками, сннхрониаированными с проек- 
ционным аппаратом. 


* Директор Киевской конироваль- 
ной фабрики тов. Алейников разрабо- 
| тал метод реставрации негатива, осу- 
ществляемый при помощи сконструн- 
рованных им матировочных и лаки- 
ровочных машин, 

Последние уше построены и пуще- 
ны в экеалоатацию жа Киевской ко- 
жорфабрите, 


рый ван ранее 
зыодным. Первая Копия, снятая © 


московской стройвонторы для преми- 
рования рабочит-стахановнев, 


За хоропую 
оборудованию «Колизея» м Первого 


«ВОРОШИЛОВСКИЙ СТРЕЛОК», Производство Мостехфильм, 
новка номсомольской с‘емочной бригады. На снимке: надр из фильма, 


о ЗАРАНИЧНАЯ 


ж В связи с повышением пошпи- | 
ны па ввоз иностранных фильмов в 


В ГУНФ 


фаботу по ремонту =. 


ь 
Ч 


поста- 


Пашкова и актер Д, Зольц. 


ный нонгресс лю-, 


ливуд известная 
артнетка Марлен › 4 Р о ы м мы А бительского филь- 
Дитрих. По всей ма организуется в 
вероятности, она ——®— — июле этого гола в 
будет работать в Берлине во время, 
Лондоне ух Корла. Причиной ее раз- | международной спортивной Олимина- 


] 
| 
ИБ. зыв этого коитресса являетея | 
ел стороны терманского фангнзиа олд» | 


нии на способов привлечения ино- 
странных туристов на Олимпиаду, 
которую, как известно, собираются | 


бойкотировать споитивные ортаннаа- 
ини ряда стран, в виде протеста про- | 
ТИВ фангистского режима В Германии. | 


%ж Фильм «Жанна Д’Ари» по иро- 
извелению Бернарда ИУ тотовится 
к постановке в Англии, Руководит 
постановкой Пауль Циннер, главную 
роль Орлевнской девы играет Елиза- 
вета Бергнер. Натурные скники будут 
производится во Франции. 


\* Гарольд Ллойд выпустил новый 
фильм «Млечвый путь», в котором 
вместе с ним участвует Алольф Мен- | 
жу. Хотя фильм звуковой, но смех в 
вовой комедии Гарольл Плойла вы- 
зывается преимущественно ситуация- 
ми и действиями, а не диалогом. 


\ Франки Капра, один из наиболее 
талантливых молодых американских 
режиссеров, заканчивает постановку 
фильма «Потерянный горизонт» н 
подготовляет к выпуску  друтой 
фильм — «Джентльмен това ро 


в тород», в котором главные роли 
будут исполнять Гарри Кунер и Жан- 
на Артур. 


кинотеатра премированы в размере 
месячного оклада — тлавный инже- 
нер строительства т. П. Мягкий, ин- 
женер-элентрик т. Б. Худекель, ин- 
женер-кинозвуковик т, Веселовский, 
производители работ тт. Антохин. 
Тейман. Шапошников, старшие кино- 
механики тт, Кисловский и Шужерман 
и старший машинист онены рвого 
хинотеатра т. Климов. 

Отраслевая конференция. стаха- 
новцев киномехаличесвой ‘промыш- 
ленности открывветоя З-впреля в Ле- 
нннтраде. 


ЕЕ Татарск ой 
Марек 
„ФИЛЬМ в г. Казави р 


ЕИНО. перевело 
сиих кинотеатров 
1 «Омойз», 
рабочий») 
день (1, 
ца) прелостан. 
хелю. 
увеличения до 
решение долж 
ри детск 
хрыты ежелне 


края 0 
ходит 

молодежи. В 
прошел, 


риков-колхози? 
тих кино. Кол 
ны карт 
«Юность 
ловлев». 
отромный э+ 
селе 
тиваля принимал; 
в обеуждении кар 
хоянинам очень по 


явнла: 


так же 
родину, 


| сибирской 


| ВынУжд 


НАМ ПИШУТ 


Наудачное распоряжение 
ряд специа 
«Ю 


«Молот», 
на ПЯТН 
1, 13, 1 
зе 
Сделано 


вого кино 


а 
По 


районам 
Фольшнм 
ино фест. 


как бол 
тросмотрах поп 
человек, 8 том 


Ка: 


Средней Ахту 


«Полруги». Боло 
«ЕРелн бу 
ро 


КЫК эть 


В сельском 
КОНТ 
ниевте 535 
венных картин. 
аточен, 
Сеть кивоне 
печена карт 
смогут вести ра 
дентов. 
Краевая  коят 
долкиа была 
фильма «Вражьх т 
только Четыре. По 
на фильм «Свин 
снималея запал 
кой Союлтез 
пии этой карти 
Обрашались 
снабфильм, 


ПИСЬМО 
В РЕДАКЦИЮ 


По картина 
на киРвекой ст 
дирекция фабрик; 
которых актеров. 
полнитель толи 
чурин. - св 
леднее 
л ен 


«Кино» лать 
ВНтЬ, что кн 
какого отнолгее 


Артист кино и артист театиа им, 
Ве. Мейерхольда ГЕННАДИЙ МИ- 
ЧУРИН, 


ПОПРАВКА 


. Лебе 

статьв 
вию» («Кино» А 
ва машинке ВЕ 
сл08: <.. По 
(Г. М. Болт Янского 
<. по режиссуре хроники ля, Посаль- 
ского), истории сов. нино (Н. Лебеде- 
ва) ит. д» 


овен 


Ответственный редактор 
п, вовсы 


ИЗДАТЕЛЬ — НИНОФОТОИЗДАТ 

РЕДАКЦИЯ; Москва, Кузнецкий 
Мост, д. № 21/5, тен. 1-94-40. 

ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Нузнец- 
кий Мост, д, 22, тел, 5-22-89, 


"работника ипематог 
областной конторой 


Николая Андреевича ЕВСЕЕВА 


я выражает свое соболезнование сехье покойного. 


уиохи. Главлита 2.20479 
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